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१६४७----से पहले तक वे साहित्य में समाजवादी यथार्थवाद के समर्थक थे और: 
आजादी के बाद व्यापक प्रगतिशील साहित्य के समर्थक बन यये। 


(ग) समाजवादी यथायंवाद और परम्परा का निषेध 


जब तक चोहान मावसेवादी साहित्य का प्रचार>प्रसार करते ओर कला के 
मानदण्ड के रूप में समाजवादी यथाथवाद को स्थापित करने के पक्ष में थे चब तक 
ने भारतीय साहित्यिक परम्परा का निषेध करते थे : “इस छात्रावाद की धारा नेः 
हिन्दी साहत्यि को जितना घकका पहुँचाया, उतना शायद ही हिन्दू महासभा था 
मुस्लिम लीग ने भारत को पहुँचाया हो /* “भारत में प्रगठ्िशील साहित्य की आव- 
श्यकता' रेखांकित करने वाले अपने इसी लेख में उन्होंने यह मत भी प्रकट किया कि 
हिन्दी ही नही, हिन्दुस्तात की किसी भी भाषा के साहित्य में सामाजिक यथार्थ को 
अभिव्यक्ति देने की प्रवृत्ति कभी नही रही है। प्रगतिशील साहित्य के सम्बन्ध मे 
अपनी इन्ही धारणाओों के आधार पर वे प्रचारित करते थे कि 'प्रगतिवाद सबका 
व्यातिरेक कर स्वयं अपने पेरी पर खडा होने का दावा करता है। वह युद्धात्मक, 
असहनशील और क्रान्तिकारी धारा है ।'* इसी कारण वे भारत से बाहर की विश्कः 
प्रत्तिद्ध कृतियों को अपने निकप का आधार बनाने पर विवश होते हैं । 


(ध) राष्ट्रीय स्वाधीनता ओर वर्ग-विवेक का परित्याग 


आगे चल जब कर चौहान के अनुसार भारत की आजादी ने भ्रत्येक पार्टी, राज्य, 

वर्ग, सभ्यता, व्यक्ति या विचार! पर 'अपनी कल्पना के भारत का निर्माण करने का 
दायित्व”१ सौप दिया, तब स्थिति बदल गयी । वह इसलिए कि प्रत्येक पार्टी, राज्य, 
दर्ग, व्यक्ति, विधार आदि मे अपनीन्अपनी 'क़ल्पता के भारत का विर्माण' करना 
चाहा | जब यह सम्भव न हुआ तब अपने-अपने तरीके से आजादी की व्याख्या और 
उसका इस्तेमाल शुरू कर दिया । इससे चारो और दिग्प्रम और “मराजकत। फच 
गयी । चौहान के अनुस्तार इस स्थिति का कारण यह था कि राजनीतिशञ अपने तुच्छ * 
स्वार्थों के कारण झगड़े फ़ैलाते हैं ।* इसलिए उन्होंने साहित्य से न केवल मावसंवाद 
और कम्युनिस्ट पार्टी को खदेड़ना शुरू किया, बल्कि राजनीति-मात्र बाय वितर्जेन 
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“३०६ ; प्रगतिशील कविता के सोन्दर्ये-मूल्य हे 

आरम्भ कर दिया । अब वे गोर्की को विश्व-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान" से हटा 
'कुत्सित सभाजशास्त्र” का उदाहरण मानने लगे | उन्होने बताया कि झूसो, बोल्तेयर, 
शैली, गोर्की आदि ने सामपिक क्रान्तियों और आन्दोलनों के सम्बन्ध में - जो रचनाएँ 
की 'उनका आज कोई साहित्यक मुल्य न रहा ।/*ै 


भघ) राजनीति विरोध की दिशा 


सक्षेप मे, जब वह मावसवाद और समाजवादों यथार्थवाद की जरूरत समझते 
ओे तब 'शान्ति, स्वतन्त्रता और जनवाद' जैसे पार्टी कार्यक्रम तक को साहित्य के 
विकास के लिए प्राथमिक शर्ते मानते थे ।१ जब वर्गातीत 'नवनिर्माण' का दायित्व 
सम्भाल कर व्यापक प्रगतिशीलता का विकास करने लगे तब जनता के दमन, 
असन्तोष ओर संघर्षो का चित्रण करने वाली रचनाओं की आलोचना करने लगे; 
इतना ही नही, राजनीति के स्पर्श-मात्र को काव्य-प्रतिभा के लिए घातक मानने लगे। 
अगंतिशील साहित्य के 'सर्वाधिक जोर' वाले दिनों को याद करते हुए उन्होने लिखा: 


ऐसा लगता था कि इन महान सामाजिक आदर्शो की प्रेरणा हिन्दी 
काव्य मे एक ऐसा युगान्तर उपस्थित कर रही है जिसका पूर्ण 
उन्मेष छायावाद युग की तरह अनेक महान प्रतिभाओ के भ्रस्फुटन 
से महिमाशाली बनेगा । लेकिन तरुण प्रगतिशील कवि स्वतन्त 
रूप से किसी नये काव्यादर्श का अभी सम्यक विकास भी ने कर 
पाये थे कि उन्होंने राजनीतिक दलबन्दी की मतवादी ओर साम्प्र- 
दाथिक संकोर्णताओं में पड़ कर अपनी काव्य प्रतिभा का स्वयं ही 
हनन कर डाला ९ 
इमे विडम्बना हो कहेंगे कि छायावाद हिन्दू-मुस्लिम साम्प्रदायिकता से भी 
स्मधिक घातक हो कर महान प्रतिभाओं को प्रस्फुटित कर गया और प्रगतिवाद महान 
आदर्शों से प्रेरित होकर भी प्रतिभाओ का हनन करने कै अलावा कुछ न कर सका ! 
अगर नाग्रार्जुन, केदारनाथ अग्रवाल, त्रिलोचन, रामविलास आदि दो-चार छोटे-मोदे 
ऋवि हुए भी तो वे भ्रगतिवादी ही रह गये, कवि न बन पाये (९ यहाँ स्वभावत: यह 
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अश्न उत्पन्न होता है कि क्या प्रगतिशील कवि जिन महान सामाजिक आदर्शों से 
ओरित थे वें उतके काव्यादर्श नहीं बन पाये ? क्या सामाजिक आदशे और काव्यादर्श 
में सचमुच इतना बड़ा फासला होता है ? हमने अपने अध्ययन-क्रम में देखा है कि 
कवि की बौद्धिक शक्तियाँ इतनी परस्पर-असम्बन्ध और विभाजित नहों होती । 
प्रमतिशोत् कविता ने जित सामाजिक भादशों को अंग्रीकार किया उन्हें सफलतापूर्वक 
काव्य मे व्यक्त कर पाने के नाते ही वह हिन्दी साहित्य, में नये सोन्दये-मूल्यों की 
प्रतिष्ठा करने में सफल हुआ। तब क्‍या चोहान राजनीति से छू जाने में श्रगति- 
'शील आदशों की हत्या देखते हैं ? यह सही है कि राजनीति कही-कही कविता पर 
होवी हो गयी है, लेकिन क्या इसी नाते हम समूची प्रगतिशील कविता के अस्वीकार 
का रुख अपनाएँ ? या चौहान राजनीति और राजनीतिक दलबन्दी में फर्क करते है 
और केवल दलवन्दी का विरोध करते हैं ? यदि हाँ, ती राजनीति और राजनीतिक 
दलबन्दी में मौलिक अन्तर क्या है ? वास्तत में चोहान राजनीति मात्र को साहित्य 
से अलग रखने की बात फहते हैं । सामाजिक आदर्शो का राजनीति और राजनीतिक 
दलवन्दी से कोई सम्बन्ध है या नही, इस बारे में वे चुप हैं । राजनीति और राजनीतिक 
दल क्या हैं, इस प्रश्व का वे कोई उत्तर देने की कोशिश नही करते । कया राजनीतिक 
विचारधारा और स्वमावत: राजनीतिक दल विशिष्ट सामाजिक शक्तियों का प्रति 
निधित्व नही करते ? सामाजिक शक्ति-संतुलन के बीच साहित्य की क्या स्थिति होती 
है ? क्‍या वर्गे-श्यितियों का (सामाजिक आदर्श! और “काव्यादर्श पर कोई प्रभाव नहीं 
'पड़ता ? यदि पड़ता है तो क्या उसे स्वीकार करने वाले आलोचक 'कुत्सित समाज 
शास्त्री' तथा लेखक और कवि साम्प्रदायिक हो जाते हैं ? 


[च) निषेधवादी साहित्य दृष्टि 


- दरअसल, चौहान के अंतविरोध का कारण है उनका हउप्रवाद । एक छोर पर 
वे संकीर्णतावादी हैं और दूसरे छोर पर उदारतावादी | इसलिए वे बर्गातीत साहित्य 
झूस्पों को प्रशतिशील साहिध्य की कलौटी मनवाना चाहते हैं॥ सामपिकता, राजनीति 
आदि का विरोध करते हुए चिरन्तन क्रान्ति की तात्स्ही की विचारधारा के तर् पर 
विरन्तन साहित्य की कल्पना करते हैं। इस बिन्दु पर पहुँच कर व्ात्सक्ी को भाँति 
मजदूर वर्ग की ही नहों, मनुष्य जाति को सभी प्रयतिशील उपलब्धियों को टके का 
चार बताते हैं। 


प्रगतिशील साहित्य के मूल्यांकव में यह दृष्टि कितनी वस्तुनिष्ठ” है, इसका 
अन्दाज चौहान की अनुगामिनी श्रोमती विजय चौहान के निष्कर्षों से लगाया जा 


३०८ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मुल्य 


सकता है । श्रीमती चौहान के अनुसार प्रगतिशील कविता (बल्कि साहित्य) का 
ययार्थ वाद संकीर्ण है; उसकी मामिकता जाली है; वह साधारण कोदि का नारेबाजी 
का साहित्य' है; तसमे 'रूप-रस-वर्ण-गंधहीत, उथला-पृषला चित्रण है, जो तत्व॑तः 
“एकागी और विकृत' है; उसके चरित्र 'टाइप' न होकर लेपक के हाथ की “कठपुलियाँ 
हैं। अभिव्यक्ति पक्ष का हाल यह है कि 'इस नये साहित्य में नयी विचार-वस्तु को 
ऊपर मेढ्स कर क्रान्तिकारिता का आभास पैदा किया यया है ।' इतना नहीं, वास्तव 
में उसमे नया कुछ भो नहीं है, वह विचारों को स्फूति और प्रेरणा नहीं देता कौर न 
भावनाओं को अधिक सवेदनाशील, उदात्त और मानवीय चनाता है, वर्योकि उसमें 
यथार्थ का बेदन नही है ।* कर्थात्‌ उसमे सब कुछ क्षुद्र, निग्दनीय, हीन, मिश्या, 


अमानवीय, विकृृत और पुराना है, मौरव करमे लायक कुछ भी नहीं है। शैरव नो 
भी इतना कुत्सित न होगा ! 


इस प्रकार की अतिरेकवादी, निपेधवादो प्रवृत्तियो के लोग किसी साहि' 
का समर्थन करें या विरोध, वे उसके विकास में योगदान करने को जगह उसे भोतर 
ही भीतर जोराला बनाते हैं। अपनी मानसिक पहपनाओ को वस्तुस्थितियों पर आरो- 
पित करते है, जनता के हितों को नजरन्दान करने है और मुविधानुसार बोद्धिक 
व्यायाम के जरिये कभो इस और कभी उस अतिवाद में संचरण फरते हैं । गौर करने 
की वात यह है कि आजादी से पहले जब भारत को साम्राज्यवाद-विरोधी व्याप्क 
सास्कृतिक मोर्चे की जरूरत थी तब श्री चौहान समाजवादी यथायंबाद का नारा दे 
रहे थे, और आजादी के बाद जब समाजवाद दे; लिए संधर्ष करने का समय आया 
तब बे 'संकीर्णतावाद” और 'कुत्सित समाजशास्त्ष! के खिलाफ लड़ने के नाम पर प्रगति- 
शील साहित्य का विरोध करने लगे । यह लडाई ऐसी थी जिसमें समाजवादी सिद्धान्त 
ही नही छूट गये, वल्कि जनता और उसके दुश्मनों दंग फर्क भी मिट गया | “निर्माण 
की क्रान्ति, “निर्माण का विष्लव', निर्माण का परिवर्तन! और “निर्माण का दामित्वा 
आदि इस तरह यढ गये कि काँग्रेस ओर माउटबेटन के समझौते का रहस्य आँख से 
ओक्षल हो गया, अपने अधिकारो के लिए लड़ने दाली जनता गद्दार हो गयी और इस 


ऐतिहासिक स्थिति मे जनता के पक्ष से आवाज उठाने वाला साहित्य निहृष्ट कीदि 
का जान पड़ने लगा। 


परिणाम यह हुआ कि एक समय प्रगतिशीत लेखक संघ की “माक्सवादी 
लेणक संघ" बनाने की माय करने वाले चौहाद जब उसे भग कर देने की माग करने 


अं ीज--+-+--.हन.0ननहन 


१. 'हिन्दी काव्य की प्रवृत्तियाँ, पू ३२। 


भेथी। सात दश् 
बना कर डॉ रणजीक 


7 भौर इैपरा यह 
सोष-स: 
व ने जिद है : 


के मज्ष कर राजनीतिक पक्ष 
के की अगतिशील कविता क अचार 


की बार 
वे दशक प्रयति: 
नीतिक है क्ष 


३१० ; प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूह्य 


अलावा गणजीत की 'प्रगतिशीलता' का मौलिक पक्ष है यह सिद्धान्त कि कृम्युनिस्ट 
आसदोलन जितना दूटे-बिखरेगा उसका साहित्य उतना ही पहलवित-पुत्पित होगा और 
उमक्ी एकता साहित्य के विकास में बाधक होगी । क्रान्तिकारी बान्दोलत और 
प्रगतिशील साहित्य के अतस्सम्बन्धो को ठीक-ठीक न समझ पाने के कारण बह जाने* 
अनजाने साहित्य और राजनीति की प्रक्रियाओं मे अनिवायं विरोध की कह्पना करते 
हैं और फ्रान्तिकारी शवित्यों के वियराव को प्रगतिशील माहित्य वी भक्ति का कारण 
बताते हैं। दूसरी तरफ प्रगतिशील साहित्य को केवल मावर्सवाद से प्रभावित साहिए्य 
तक सीमित करके वह भी झ्षन्य संकीर्णतावादो लेखरों को भाँति बहिष्कारी स्प 
अ्यितार करते है । डां० रणजीत के चिन्तन से यह बात पूरी तरह सांबित हो जाती 
है कि साहित्य और संस्कृति के क्षेत्र से बहुत बार उदारतापन्‍्य और संकी्णताबाद 
एक सिक्के के दो पहलुओं की तरह सामने आते है। रणजीत एक तरफ कम्युनिस्द 
पा्दी और सामर्संदाद के दर्दे-िर्द के साहित्य को प्रशतिणील मन कर घोर संकीर्णता- 
बाद का परिचय देते हैं मौर दूसरी तरफ काब्य को 'दलो” ओर सिद्धान्तों के दबाव 
से मुक्त करके निस्त्रीम उदारतावाद का | 


कसौटी पया हो ? 


यह अंतावरोध है केवन माक्सेंवाद से प्रभावित और समाजवादी प्रथार्थवाद 
से प्ररित साहित्य को ही प्रगतिशोल मानने धाले चिन्तन का । इस चिन्तन पद्धति से 
हम प्रगतिशीत साहित्य की द्न्द्वात्मक भावभूमियों को समझने में विशेष सहायता 
नही पा सकते । 


किप्ती साहित्य के भूल्यो की द्वन्द्वात्मक भावभूमि को समझने में अनेक बातों 
का अध्ययन जरूरी होता है। उदाहरण के लिए, उस साहित्य में व्यकत मुल्य अपने 
युग-संदर्भ से कहां तक अनुप्राणित हैं; उस साहित्य मे अपने देश-काल की जनता के 
प्रति चया दृष्टिकोण है; अपनी जातीय संस्कृति और साहित्य से उसका क्‍या सम्बन्ध 
है; जातीय अरम्परा के बारे मे उसकी राय बया है; वह मनुष्व के भविष्य के बारे में 


बपए सोचत है छोर वह ऋपने शुण की वास्तविकताओ को कितनी गहराई औौर 
व्यापकता से चित्षित करता है, आदि [ 


संक्षेप में, किसी साहित्य के सम्बन्ध में सही मूल्य-विवेक तभी वैदा हो सकता 
है जब हम उस साहित्य में व्यक्त मूत्यों को उसके देशकाल-गत व्यापक दृश्यफलक 
पर रख कर देखें | किसी साहित्य मे माकसंचाद, बगे-सघप और वैज्ञानिक समाजवाद 
का सपना है या नहीं, इससे उत्तकी प्रगतिशीलता का निर्णय नहीं होगा | उसकी 


अगतिश्ीचरता गी कि अपने "काल- सन्द् के 
माज के ४ अतः बीच साहित्य क) स्क्त्ि क्या है, 
जैन-साधारण के सा ही । साहित्य सस्क् “ल्‍्यवान ६ 
गर मास: दी नही के हिक्ते के हे अगतिजशील 
मानेंगे । ७) 7क्संबाद का कर भी कोई चाहित्य वा-कतराता 
तो उस्ते गले नहीं 
अग-सन्द्ता गी 
सराहि बनता | अव। पाका गहरा से. भुग विश्ले 
में भामाजिक ज्लादन क ? बेगें-सपव के स्तर गैर मनुष्य को) के सामान्य 
वरातक् के मध्य युक् ३) चेतः का था। विज्ञान के उदय बाद 
बचारिक ६ पर धर्म ऐविह्न के अति समाष्त हो ग्रय । बाज धर्म 
भूमिक। /माजिक प्रगह में बा ॥ ही अधि है । लेकिन सध्य युक के धर्म 
को अगत्िशी, पृमिका भी 7 उत्त अगतिश: भूमिका उपक्े नि तिया कै 
नर थी । उसका नियतिवार श्रवृत्त उकावले मे से मनुष्य क) परीमाओं 
अकट । समाज | सीमाओ रूप फ्रिफ्न था । सम्रा, प भाधार 
था कक कपि २ बाध्ा| के कारण समा; का सर्प बपेशा- 
कृत सरस हए भी क्यो के आपसी टकराव बहुत पेकदा था। नाधुनिक 
दंग के और के उतादन पर बाजार व्यवस्थ) हे ीः के साथ प्ामाजि: 
क्रियाओ फै। रूप जटि ञ है और व्ये-किरे। ड् बगे. 
मेष $ /६, 7 ऐतिश्ञप्विक और बंका, मिकः ञ्रा पका है | यह मालूम: 
पका है ३ के किसेछ का निदान गे ते क्यों गैते हम 
बे के शासन अंतत: 9; गे के उन्मूलन मे है + की ग्राजिक (६ 
यह जाम मे: के बस नही | पह ने कह. पं की कत कर सकता था 
ने अमाजवाद ३) कैलना । पमका समस्त: के युक को निहाप्तिक- 
सीमाओ) वा है। विचारधारा में निया गैर समाज | य- 
वाद हे उस ४7 की समा सीमाएं 4) + इसलिए #।६ गे को विभीनता की 
जि करने के लिए देवना है काहि कि समय: उवजूद छाकि: गे ्ले 
बोर समाध्ष: म्वर साधारण के पैबइुय को) चिन्ता के 7 भागते के 
वि; सना को 4 कं पाम-लोभ *'प गे, बम को निवतिवादी, 
सीमाओं शूद कि पपयोग एक गतिशीव फ्खि के रुप मे सामाजिस 


पयाय हे. लिए करते हैं पाजसे भाड़ बना कर फविता-किनी, से मेजर है 


३१२ : प्रगतिशील कविता के सोन्द्य॑-मुल्य 


रिश्वाने की साधना करते हैं, वे अपनी कविता में साधारण जनता के जीवन, संस्कृति 
का व्यापक समावेश करते हैं या दरबारो-अन्त:पुरों की नायिकामेदी संहछृति का 
चित खीचते हैं । 


इन दो सौदर्य-दृष्टियो मे अन्तर है| इस अत्तर का सम्बन्ध तत्कालीतव समाज 
में अन्तनिहित वर्ग-विरोध से है । प्रगतिवाद के बारे में लिखते हुए थी भगवतीचरण 
वर्मा ते इस बात के लिए समाजवाद की आलोचना की है कि उत्तने अश्लील मां 
असामाजिक तत्वों को रोकने के लिए! केवल सामाजिक चेतना के नही, शासन के 
भी प्रतिवन्ध लगा दिये हैं ॥ उनके अनुसार “शासन द्वारा इस तरह के प्रतिबन्धों के 
उदाहरण प्राचीन समाज मे नही मिलते ।! तब केवल सामाजिक चेतना के प्रतिदःध 
-होते थे ।/१ इस आलोचना-दृष्टि में भी वर्य-संघर्प की प्रतिध्वनि मौजूद है। पहले 
'अश्लील या अ्रसतामाजिक तत्वी' को शासन बढ़ावा देता था, जनता था समाज नहीं 
इसलिए जनता और दरबार की साहित्य-दृष्टियों में जमीन आसमान का अन्तर होता 
था। यह अन्तर जनता और दरबारों की सामाजिक-आधिक हैप्लियंत की प्रतिविम्वित 
करता था। समाजवाद में आकर पहली बार शासन और समाज का यह विरोध 
समाप्त हो जाता है, स्वयं जता काबून वगाती और उन्हे लायू करती है । इसलिए 
समाजवाद में जनता द्वारा पहले से लगायी गयी बन्दिश को कानूनी रूप दे दिया 
जाता है। जिनको रूचि आज भी दरबारो सें रमती है उनके लिए शासन में जनता 
की यहू दखल निश्चय ही पीड़ादायक है । 


इस विवेवन से यह और भी स्पष्ट हो जाता है कि किसी युग में जनता की 
तरफदारी का सवाल साहित्य के अ्गतिशोल होने के लिए कितना प्राथमिक है । हु 
साजसंवादियों की यह समझ असंगत है कि जनता के साथ साहित्य की पशक्षधारता 
मसावसंबाद के बिना नही हो सकती । यह सही है कि आधुनिक युग की देशानिक 
अन्तदूं घ्टि से सम्पन्न माक्सेवाद ही सच्चे अर्थों मे इतिहास को आगे बढ़ा सकता है; 
अनता के मानवीय गुणों को साकार करने के लिए शोपण-रहित सामाजिक न्याय 
उबर आधारित मनुष्यता की रचना कर सकता है और इस अर्थ मे वही सच्चा जतवाद 
हो सकता है ! इससे पता यह चलता है कि माकसंदाद जनता के प्रति अपनी सच्ची 
और वैज्ञानिक पक्षध्ररता के नाते प्रगतिशील है । साहित्य में सभी लेखकों का मास 
बादी होना प्रगतिशील होने के लिए आवश्यक नही है, यह बात अनेक मावर्सबादी 
“लैखको के बितन को असंगड्ियों से प्रमाणित होती है। शिवदान सिह चौहान पूरे 


अत... 


45. साहित्य के सिद्धान्त और रूप”, दृ० १२१। 


अगतिशोव आान्द 
शरिस्वितिय) मे 


३१४ ६ प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


नियति में अंध-विश्वास पैदा करता है। और जो साहित्य इन मानवीय सूल्यों का 
प्रसार करता है वह भपने अन्तविरोधों और असंगतियों के बाबजूद अन्याय के विरुद्ध 
जनता का पक्ष लेता है। जनता के सॉस्कृतिक जीवन और संघपों में उत्तके साथ 
होने वाले साहित्य मे अन्तविरोध हो सकते हैं, उत्के समाधान में असंगतियाँ हो 
सकती हैं, लेकिन इससे उसकी प्रगतिशील अन्तर्वेस्तु का खण्डन नहीं हीता। इस 
सम्बन्ध में अभृतराय ने यह्‌ उचित लिखा है कि यदि “माहित्यकार जीवन से विमुख 
नही रहा है प्रत्युत उसने उन्हें संचेतन रूप मे अपने साहित्य में भंगीकार किया है 
ओर उनको लोकहित की दृष्टि से सुलझाने का यत्न किया है तो वे (प्रगतिशील 
लेखक) उसे श्रेष्ठ साहित्यकार मानते हैं, चाहे आज के बौद्धिक व अन्य सर्वेतोमुयी 
विकास की दृष्टि से उस साहित्यकार का समाधान कितना हो अनुपयुवद् या अपूर्ण 
क्यो न हो ?”* 


तात्पयें यह कि कोई कवि अपनी कविता में फिस विचारधारा का प्रतिपादने 
करता है, यह महत्वपूर्ण होते हुए भी प्रगतिशील कविता का एकमात्र कलात्मक 
सानदेष्ड नही है। विचारधारा के स्तर पर तोल्स्वोय 'दुनिया की सबसे धृणित 
वर्तु--धर्म का प्रचार करते हैं'। कलात्मक स्तर पर क्रास्तिपूर्व रूस के किसानों 
का जितना सच्चा और सजीव चित्त अंकित करते हैं. वह अस्यन्न दुलेंभ है। इसलिए 
विचारधारा में श्रतिकियावादी होते हुए भी तोह्स्तोय को लेविन ने “रूसी क्रान्ति 
का दर्पण! कहा ।* यदि लेनिन के इस मूल्योंकन के आलोक में डॉ० रामविलास शर्मा 
द्वापा रेखाकित इस वृध्य को आधार बना कर कविता का अध्ययन करें कि साहित्य 
केवल बिचार नही देता, वह भाव और इन्द्रियावीध से युक्‍त , जीवन के चित्र भी 
देता है, तो यह समझना आसान होगा कि अपनो वैचारिक सीमाओ के बावजूद कोई 
कवि अपने देश-कालगत सन्दर्भ में जतता की स्थिति, उसकी भावना और उसके 
सॉस्कतिक जीवन का बन्तरण, जीवंत चित्रण करके श्रेष्ठ और प्रगतिशोल हो सकता 
है । कारण यह कि समाज में वर्गों का संघर्ष चाहे जितना प्रच्छ्त ही, जनता और 
घामन्तों, पूंजीपतियों के भावों, विचारो और इन्द्रिययोध मे कमोवेश स्वस्थ-अस्वस्थ 
का बन्तर अवश्य होता है--सतताधारी वर्ग सांस्कृतिक विकास में अवरोध उत्पन्न 


करता है और जनता इतिहास को अपने जान या अनजान में आगे की ओर 
बढ़ाती है । 





१... तयी समीक्षा, पृ ३६-३७ | 
है. मन आर्ट ऐंड लिटरेचर' पृ० २८:२७ । 


३१६ : प्रगतिशील कविता के सौन्द्य-मूल्य 


थे, इसलिए ढॉँ० जगदीश कुमार उन्हें 'शुद्ध प्रयतिवादी चेतवा? का कवि कहते हैं।* 
और 'आपादमस्तक वैज्ञानिक काव्य चेतना के कवियों में उन्हें 'सर्वॉपरि! स्थान देते 
हैं ।* इस प्रकार डा० जगदीश कुमार प्रकारांतर से प्रगतिशील काव्य-चेतता की बेहा- 
निक अन्त: प्रकृति को ही रेखाकित करते हैं । मुक्तिबोध वैज्ञानिक और प्रगतिशीतर 
चेतना के कवि क्यों हैं, इम सम्बन्ध में उत्होंने मुक्तिवोध के व्यक्तितत्व विपयक निष्कर्ष 
सूत्रित करते हुए लिया है : मुक्तिवोध मानव-मुक्ति को अपने जीवन का खट्ष्य मानते 
ये, इन्द्रात्मक भौतिकवाद में आस्था रखते थे; जन-सघपों से कादने वाले तरह-तरह 
दे भाधुनिकतावादी-भाववादी बोध उन्हे स्वीकार नही थे, दे 'मध्यवर्गीय संस्कारों में 
पल्े थे, किन्तु अपने तीव्र यथार्थ-वोध और वैचारिक सजगता के कारण मध्यवष 
सुविधाबादी सस्कारो से मुक्ति के लिए संघ करते ये; इत्यादि ।९ 


स्पष्ट है कि प्रगतिशील काव्य की वैज्ञामिक चेतना का सम्बन्ध उसके मानव 
बाद से, यथार्थवाद से है। उसका यह मानवबाद, यथार्थवाद भमुष्य को इतिहास के 
प्रति, मानव समाज और मानव सम्बन्धो के प्रति, प्रकृति के प्रति और प्रकृति से मात 
समाज के स्थायी इन्द्र के प्रति, इन सबसे निर्धारित होने वाले सामाजिक परिणामो के 
प्रति तथा स्वयं अपने प्रति जागहक बनाता है। मानव-यथायें के प्रति इस गहरी 
सजगता के परिणामस्वष्प प्रगतिशोल कविता जीवन दे अंतर्विरोधों को तौन स्तरों 
पर उद्घाठित कस्ती है : प्रकृति और मानव समाज के वीच अंत्विरीध के साम/ल 
स्तर पर, व्यक्ति और समाज के अतविरोध के विशिष्ट स्तर पर तथा श्रमजीवी और 


उपजीवी वर्गों के बीच अंतविरोधके रूप में विभिन्न समाजों के आंतरिक विरोधों के 
स्तर वर | 


प्रगतिशील कविता अपने पूर्वेवर्ती काव्य से इसी अर्थ में भिन्त मूल्य-वीध की 
प्रतिष्ठा करती है कि उमके सामने मनुष्य और श्रकृति के सन्दर्भ पहले के सभी यु 
से अप्विक उद्धादित हैं, उत्तकी अंतद'प्टि विज्ञान पर आधारित है और उसका मानव* 
बाद सामाजिक मनुष्य की स्वेतोमुखी मुक्ति के ध्येय से प्रेरित है । उ्तमें असंगतियों, 
अंतर्वियोधों और इतर संस्कारों की झलक मिलती है, किन्तु उसका वैशिप्टूय इस बाते 
में है कि उसे मानवीय समाधान के लिए भनुष्य की शब्ित को ही जागृत कला 
पढ़ते है, अवतारों की शरण लेने या कल्पतालोक में पलायन करने की जरूरत नहीं 

-++--.त 

१. “नयी कविता की चेतना, पू० दश्ूू-८६। 
२. उपबुक्त, पृ० ४६। 
है. उपमुक्त, पृ« ६२-४३ । 
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गे सहज प्रक्रिया मे इस असंग्त  परित्याग कर  है। जहां यह 
पमाधान मानक को तथा मनुष्य ते प्रकृति के ) के धाय 
सके सम्बन्ध विवेकसगतः ९ प्रदान करता है वहां वह ताक होता है 
ट्री सार्थक रेल्य है। 
मूल्य की अब । को बहुच्चा भआविक वि करके देखा जाता 
है । 4 ऐसा तपी गीता है जब भानव-चेतना के विकात की 7 और व्तु- 
निष्ठा ति सह दृष्टिकोष न अपनाये जाने नतीजा होता है । पाल वैत्तरी 
ने ठीक ही कहा है कि मूल्य की अवधारणा जगतृ मानसिक 
जगत मे मपेश्ाकृत उच्च स्तर क) भुमिका अदा करती है, हालांकि भत्मिक मह: 
बिक मूल्य से कहीं धिक गढ़ है कक 
मूल्य को पैक सीमित कर देने में बह घ्वनि निहित है कि सौन्द्: 
मूल्य भूल्यो का ही एक हुए है गिनदय॑-मूल्य अधिक मूल्यों के गी 
जुड़े है, +ह सही है, कन्तु उनका आधिक जगत के सीधा भौर सपाट रिश्तिः नही है । 
अग्र पौन्‍दयय-मूल्य यिके मूल्यों के अ्त्यक्ष विम्व मान लिये जाये गे 
की व्यास्या डे को जायेगी कि % आबिक दांत दल जाने पर भी कलात्मक 
_लिब्धियों का मूल्य नहीं विल्ञास शर्मा के यह प्र 
उठाया है ओर के इस नि का बोध 


१रिवतंन घहित नही होता | डॉ 


७० 
पर पहुचे हैं कि मनुष्य “बोध उसकी 
पस्कृति का अमिश्न अंग है किन्तु आधिक पस्था बदलते के साथ उस्तमें आमूल 
समा ने ५ /भौर भान 
क्या इलियड', हैमलेट” के “मानव संस्कृति के अन्यतम 


सौन्दर्य-मूल्य : द्वन्द्वात्मक आधार : १४ 


प्रसिद्ध माक्संवादी सौन्दयंशास्त्री अडोत्फो सैंचेज वैज्ववेज के अनुसार कला अपने 
आधिक आधार से लगभग पूर्ण स्वायत्त है; “इस हद तक कि वह अपनी सामाजिक 
अवस्थाओं की विशिष्टता का अतिक्रमण” कर जाती है।* 

इस अध्ययन से यह निष्कर्ष नहीं निकाल लेना चाहिए कि कला सामाजिक 
आधार से पूर्णतः स्व॒तंत्न परम सत्ता है । पाश्चात्य विद्वान्‌ थेयोडोर मामर ग्रीव का 
कथन है कि “** जीवन, चेतना, वियेक और नैतिक सच्चरित्नता की ही भाँति 
सौन्दर्यात्मक गुण और उसके विभिन्न रूप भी चरम और अद्वितीय हैं।९” इस 
अद्वितीय वैशिष्ट्य को व्यक्ति की सौर्दये-चेतना से जोड़ कर इस नतीजे पर पहुँचते 
हैं कि अलग-अलग व्यक्तियों की सौन्दर्य-चेतना में अन्तर होता है हालांकि यह क्षमता 
“अनुकूल प्रशिक्षण द्वारा विकसित” की जा सकती है।* 

यहां यह प्रश्न उत्पन्न होना स्वाभाविक है कि मनुष्य की सीन्दर्य-चेतना का 
स््ररूप क्या है ? कया सौन्दर्थ-चेतना को चेतना के अन्य रूपो--धर्म, दर्शन, नैतिकता, 
इतिहास-बोध आदि--से स्वतंत्न पूणं और चरम सच्चा माना जा सकता है? क्‍या 
चेतना के अन्य रूप सौन्द्य-चेतवा के साथ धात-प्रतिघात करते हैं या उनमे कोई 
आपसी सम्बन्ध कायम नहीं होता ? बस्तुतः इन प्रश्नों का हूल विकास की और 
मानय-समाज की हमारी व्याख्या पर निर्भर है। यदि इस मानव-सभाज और मसानव- 
चेतना के विकास के संश्लिप्ट एवं दन्द्वात्मक तर्क को हम समझते और स्वीफार करते 
हैं तो हमारा उत्तर श्री प्रीन के उत्तर से भिन्न होगा! 

हम मूल्य फी अवधारणा फो मानवनसापेक्ष मानते हैं। मूल्यों का जन्म भनुष्य 
और उसकी चेतना की ही भाँति उन बहुमुखी टकरावों से होता है, जिन्होंने भनुप्य 
को विशिष्ट स्वरूप प्रदान किया है। कला का जन्म श्रम-अ्रक्निया से स्वतंत्र रुप में 
मही हुआ है। श्रम-प्रक्रिया के वेशिप्ट्य मे ही हमे पशुओं से गुणात्मक दृष्टि से भिश्न, 
एक नये धरातल पर पहुँचा दिया, जहाँ हम अपनी जन्मदात्वी प्रकृति की भी अधिका- 
पक नियंत्रण मे करने के लिए संधर्परत हैं। सौन्दर्द-चेतवा का विकास और सौन्‍्दर्य- 
मूल्यों का प्रश्त हमारे इस समूचे प्रजातीय (मनुष्य के सन्दर्भ मे सामाजिक) विकास से 
सम्बद्ध है। जीवन-प्रक्रिया में यह निहित गुण है कि प्राणी एक साथ व्यप्टि ओर सम- 
थिट के दोहरे स्तर पर जीता है;। यह प्रक्रिया परस्पर-विरोधी न होकर परस्पर पूरक है। 


व्‌. 'बार्दे एण्ड सोसाइटो', पृष्ठ ६७ । 
२. दि आर्ट एण्ड दि आर्ट ऑफ फ्िटिसिज्म', पृष्ठ १४। 
३. उपयुंदत । 


सौन्दय॑-मूल्य : इन्द्रात्मक आधार : २पै 


वह सौन्दर्य को आनम्दरूप बताते हैं और आनन्द के मन्दिर से दुःख को वहिष्दृतत कर 
देते हैं ।१ इसलिए वह आनन्दरहित कला को सुन्दर की सज्ञा नहीं देते ।* 
सौन्दर्य को “वस्त्वीकृत आनन्द” कह कर काण्ट भी सौन्दर्य-मूल्यों को “एक 
प्रकार के आनन्द में व्यक्त” होता हुमा बताते है।रे यह सही है कि जाजे 
सांतापना और इमैनुएल काण्ट दोनो सौन्दर्य को सतही तौर पर स्वीकार नही करते । 
उनके लिए आनन्द एक दार्शनिक प्रत्यय है। सोतापना एक ओर जहाँ आनन्द को 
सौन्दर्य की एकमात्र कसौटी मान लेते हैं, वही दूसरी ओर वह हर प्रकार के आनन्द 
को कलात्मक मूल्य नही मानते; इसके लिए “कलात्मक परितोप की तिःस्वार्थता” 
को पहली शर्तें मानते है ।* इस प्रकार, सोन्दर्य-मूल्य उन निम्नतर मूल्यों से सम्बद्ध 
नही है, जिनकी कोटि में शारीरिक सुखो को गिनती की गयी है । जार्ज सांतापना के 
अनुसार शारीरिक सुयो से सम्बद्ध मूल्य जनगढ होते है ।”* 
इसी प्रकार काण्ट जिस आनन्द की बात कहते हैँ वह किसी दमित इच्छा की 
तुष्टि से हाप्तिल होने वाला आनन्द नही है। धह मानव-मस्तिप्क भे अवेक मनःशक्तियो 
की कल्पना करते हैं, जिन्हें सर्वेक्षामान्य का ग्रुण बताते हैं। वह कला से "विशुद्ध 
आनन्द” की माँग करते है और इसीलिए उसे प्रशसनीय बताते है। यह आनन्द “अपने 
निजी प्रयोजन ...की विद्धि के लिए भनुष्य की दुवंशताओं से ताभ उठाने” के कारण 
नही, अपितु अपनी निश्छतता एवं निःस्वार्थता के कारण उपादेय है | 
सौन्दमे-मूल्यो से सम्बन्धित आनन्दवादी मत ने हालांकि चिन्तन के नये आयाम 
उद्पाटित किये हैं, किन्तु उत्ती सबसे बड़ी सीमा यह है मशि वह अधिरचना के 
विभिन्न तत्त्वो में द्वतभाव पर आधारित है। यही कारण है कि उनका बल विभिन्न 
तत्त्वों की दन्द्वात्मक अवस्थिति पर न होकर एक पक्ष- आदन्द (अनुरणजन)--पर 
वेन्द्रित हो गया है। आनन्दवादी मत की एकागिता का तर्कंयगत विकास होता है 
जीवन और समाज से निरपेक्ष शुद्ध आनन्द की साधना में । क्लाइव बेल इसो आनन्द- 
यादी राह पर चलते हुए केवल उन्हीं “बस्तुओ” को कलाकूति को सज्ञा से विभूवित 





१ दि सेस्स ऑफ ब्यूटी' पृष्ठ १६६॥ जे की 
२० उपयुवत, पृष्ठ ३८ । डर 
३५ “इन्साइकलीपीडिया ब्विटानिका', खण्ड १, पृष्ठ १५३० 
४, 'दि सेन्म ऑफ ब्यूटी”, पृष्ठ ३७ १ 
४. उपयुक्त, पृष्ठ ३६-२७ । हु हैँ 


$+ सौन्दर्य मोमांसा', पृष्ठ १४८, (पराद टिप्पणी)। 


२२ : प्रगतिशील कविता के सौत्दर्य-मूल्य 


करने का आग्रह करते हैं, जो 'विजक्षण संवेग के बेयवितक अनुभव को व्यक्त द्स्ती 
हो ।। यह वैपक्तिकता सामाजिक सादर्भ से सम्पृद्त नहीं है। यह कलात्मक सौन्दर्य 
में जीवन वा नियेध करने वाली वैमवितकता है। किसी भी कलादूत्ति के लिए 
प्रतिमूल्यात्मक तत्त्व” को यदि 'अहितकर' नहीं तो कम-सै-कम 'मप्रामगिक' मानते हुए 
बलाइव बेस कहते हैं कि “किसी भी कलाकृति के आत्वादन के लिए हमें जीवन से 
कुछ भी ग्रहण करने की आवश्यकता नहीं है, उसके दिचारों और सन्दर्भो का शनि, 
उत्तकी भावनाओं से परिचय तक आवश्यक नहीं है ।”* 


समाज-विरपेक्ष व्यक्षिवाद प्रकृति और मनुष्य के विकास की मूलभूत प्रक्रिया 
को न समझते का ततीजा है। इसलिए यहाँ यह रेखांकित करना आवश्यक है कि 
समाज से-आधार से--अधिरचना और उसके सौन्दर्य-पक्ष की स्वायरत स्वतन्त्रता का 
आशय इस आधार का निषेध नही है, जैसा कि आमन्दवादी मानते हैं। भडोत्फी सैवेड 
वैम्बवेज के शब्दों मे, “कला एक स्वायत्त क्षेत्ष है किन्तु उसकी स्वायत्तवा सामरा्िक 
शर्तों दर, (सापाजिक अनुकूतन) मे और (इसी के) जरिये संभव है ।"९ अर्थात्‌, 
सामाजिक अनुकूलन और स्वायत्त्तता सापेक्ष अवधारणाएँ हैं; कलात्मक मूल्य इन दोनों 
की दर्द्वात्मकता में प्रतिफलित होता है। इसका कारण यह है कि "सोमाशिफ-आधिक 
सहिवतियाँ अधिरचता पर प्रत्यक्ष झप से क्रिया नही करतों” ॥१ कला की परपैक्ष 
स्वतन्तृतर हमारे अन्तःकरण और वस्तु-जगत्‌ के बीच कायम होने वाले अन्योल्या्ित 
(पात-प्रतिधानात्मक) सम्बन्ध पर निर्भर है : “तथापि, कलात्मक विकात्त का अन्त 
रिके तर्क कला की सापेक्ष स्वतन्त्रता का कारण बनता है; बदले मे महू स्वायत्तता 
इस बात को साबित करती है कि आम्यन्तर एवं बाह्य के बीच अर्थात्‌ स्लामानिक: 
आधिक और कलात्मक विकास के बीच कोई सपाट सादृश्य क्यों नहीं होता ।7* 
किस्तु इससे यह कतई साबित नहीं हो जाता कि कला पर तत्कालीत समाज 

और आचार-विचार कोई प्रभाव नही डालते । यदि हम प्राचीन कला पर दृष्टि डानें 
सी पायेगे कि उसमें मनुष्य की स्थितियों का सीधा प्रतिबिम्ब पड़ता है। जो पशु भवुष्य 
के जीवद के लिए प्रत्यक्ष रूए से घातक हैं, उन्हें वह अपनी कला में बाण-बिद्ध चििये 
करता है।* इसी प्रकार “आदिम जातियो के आभूषणों मे पशुओं की खाल, नथ, 
ब्‌८ 'आदे', पृष्ठ ६। 

२ उपयुक्त, पृष्ठ २५१ 

३० आए एण्ड सीसाइदी', पृष्ठ &८ ६ 

४, 'उपर्युकता, एष्ड १००१ 

४६ उपयुक्त, पृष्ठ १०१॥ 

$« उपयुक्त, पृष्ठ ७१ | 


है सन्दर्य-मल्य : रैन््वात्मक आधार ; रई 
प्राप्त था (५ 


ढ.., वाद क्रो महत्त्वपूर्ण स्थान पर यहां उपयोगिता और सीन्दय के बीच 
सीधा सम्बन्ध दि; देता है; भागे के युगों मे यह सम्बन्ध जेटिन्तर होता जाता है। 
यह तक कि बहुचा उपयोग और अनुरंजन पन्तस्सम्बन्ध प्र प्रश्वचिक्न सग्राया 
जाने सगता है। 


३५ (दि पकानामिक तृ् ऐिनॉकोफिक्स पुश्क्रिप्टम 
१. 'दाइलेकिटरस ऑफ़ नेचर', शेड २३३४, ९ १क 





ञ 
किया से हीवा है 


मनुष्य 
कि 


होती कि बह हमारी गैतिक आवश्यकताओं हां तक पुर है, बरन्‌ इस 
बात से तय होती है | वह मनुष्य को आम जरूरतों की, अपने सम्पर्क आने बाली 
अत्येक वस्तु को मनवीक्षत् करने की मनुष्य पे भावनाओं गे, कहां 6 
करती है. हने की आ अकत्ा नहीं कि कलात्मक गन्दिय-मुल्यो का यह 
कार्य उन मानवीय स्वस्प को करता है| उपयोग #& और सोन्दय 
उपयोग की दब्द्वात्मक प्रक्रिया पि एक- प्रभावित 8३ चलती 
केला भनः रचनात्मक को, चस्तुगत मानवीय इच्दियग्रा, 

* अदाम करती| + इसलिए उस अन्तवेस्तु उपयोगपरक ॥/ मानवीय 
अधिक होती है । घु उपयोगिताबाद का अतिक्रमण पत्ता यह जया मुल्य 
आनन्द प्रदान है, जिसे हम आज सौन्दर्य है 

कसा में निन्दपरक और उपयोगी मुल्य नाजुक रिक्के को ने सगझ 
के क्ष ही कुछ वढ्वान ऐशान्तिक न्द को कला रस लक्ष्य घोषित करते है 
थे जीवनयक्रि हित इन; उपयोग और गुरजन तत्वों की इन्झः 
पके एकता >जरंदाज करते हैः उनका तक: हैं होता है |; सीन्दय॑ का क्षेत्र 
व्यापक है जबकि अच्छाई और नैतिकता का क्षेत्ष सक् 7॥ प्रश्चिम मे रैव धारणाओं 
का अधिक र्है सेल ने शी पुस्तक के ४ पन्पास की सभी 
कस्तुतं मे सौन्दयं” के; दर्शन $िझे हैं ।२ इस न; चीन्दरय-सिद्धांत मे 
नैतिकता इण निये / यह अच्छाई गे बता; प्छाई और 
नतिकता में वैर-भाव पपादित करते है । पह आाकहि क दाभभिक 
अचारिक स्तर पर से! ल्यो को चाव्या बार केवा के र स्पव 
भाग्रह, दोनों ज्त्त ए ही है 4 बने औ: जिसे तर 
गम्दयं-मुल्यो की परिकह 
क्वाइक बेक रेतका जीता: जागता है। एक ओर के उन्माद 
उह जीवन की) गेयदिओं का रैंप निवेध है, इस़तरी ओर «थ के र्पतत्व” 
केचात्मक गकित और गन्दियं. बोध का र फोपित करता है २ केताइकि 
का निर्णय पववस्तु के "रे हो, यह पिछड़ापन है, अश्ि पोनयं-ज 
का नतीजा है । पैचाइव बेल के घच्दो में, "कप देबेगे यो 3४ गीन्दयॉत्मिर: 


२६ : प्रगतिशील कविता के सीन्दर्य-मुल्य 


सावनाएँ अनुभव नही कर सकते वे चित्तों के उनकी विषयवस्तु के जरिये स्मरण 
करते है (०१ कलात्मक पैजन को रूप की रचना पैक सीमित कर देने का ऐवा हो 
भाग्रह सेजर फ़ाय बे सान्यताओं के देखा जा / जी को 
5 पत्र में उससे अपने उस सिद्धांत के बारे में बताया कि का अयोजन पिछ 
ज्पतत्त्व है, “तथा सन्री अनिवाय॑ सीन्दयत्मिक विशिष्यताओं सा पैम्बन्ध बुद्ध हए 
के है। “मेरे विचार से कविता जैसे-जैसे अधिक सघन होती जाती है, उसी अनुपात 
में स्प के डरा वस्तु का पननिर्माण होता है गौर रुप ह श्यक्‌ उ्का वित्त का) 
कोई मुल्य नही रहता ॥०२ 


पहले सीन्दय-मूल्यो को जीवन और समाज से स्वतंत्त किया गया भीर फ़िर 
दिया 


स्वतंत्र क्रिय 
उत्ते रुपतत्व तक सीमित कर गया। इसका एक तर्क यह है कि सीन्द्य-मल्य 
अभिव्य| स्तेस गीते हैं, सम्प्रेपक है उनका कोई न नही झेता । यदि समाज 
से सौन्दर्य रज्ा नही है तो पण किससे होगा ? अप्निव्यंजनावाद 
ऐसा ही सीन्दयं-दर्शंत / जो अभिव्य को सीन्दर-मूल्यों का निकपे है ।२ 
प्रत्रिपत्ति अनायात्त पैदा नही होगी । जब “समाज की अत्त- 
रचना, उसके ऐतिहासिक विकास पेत्त्त कोड नही समझ वाले तभी 
ये आन्तिया पैदा होती हैं। इन प्रा गें का आधार मौजूद होता 
है बगं-विभक्त के अन्तविसोद्न होता है। वह 
विरोध अधानत: सम्पदा गच होता है। जिद श्रम ने हमें इन्सान 
के रुप में वब्दीज किया, व म्पत्ति अधीन हो / उसका 
लय घट बया | वर्तमान से में वह | अधिक हो गया है; दोनों मे कई 
दीबता । ह लोग ही! करते ; अमजीवी दरिद्ध 
हैं। चारा पजूपताओं हे है । जीवन चुरक्षित हो बया है। मुखमरी 
और वेकारो 7 मुनाफा र पूजीवाद कै कानून होते है 
ब्रि बह इस वीभत्स यथाय के पुन्दर कहे । 
जो इसका रहस्य सपा; 7 है, बह ५: वादी बर्, विभाजन के सन के चिए 
संषपंरत गीवियो के पक्ति होता है | नही समझता वह यथा: 
स्यित्ति जाता है ; इपरी को में हे चुद्धिजीकी होते हैं। एक 
सो वेज) जानलुज् कर क्ष ग्रहण हैं %) सही समझ ज्न्हे 


सौन्दर्य-मूँल्य : इन्द्रात्मक आधार ॥ १७ 


खतरनाक प्रतीत होती है। इसलिए वे सोन्दर्य-मूल्यों को जीवन और समाज से निर- 
पेक्ष बताते हैं। अभिव्यंजना और रूप के प्रति आग्रह समाज-निरपेक्ष सौन्दर्य-मूल्यो का 
स्वाभाविक परिणाम है। दूसरे प्रकार के बुद्धिजीवी वे होते हैं, जो भरे पेट वो होते 
हैं, किन्तु सामाजिक संकट के दबाव से मुकतत नही होते। जीवन में श्रम का तिर- 
स्कार और अवमूल्यन देख कर उनका मोहभंग होता है । किन्तु वे असलियत को 
साफ-साफ समझ नही पाते । इसलिए यथा से पलायन कर कल्पना मे सौन्दर्य की 
खोज करते है | जाने-अनजाने ये भी यथास्थिति के हिमायती साबित होते है । यया- 
स्थितिवाद, इस रूप में, या तो अज्ञान का परिणाम है या वर्गीय पक्षधरता का । 

यथार्थ जीवन के असीन्दर्य से उद्विग्न होकर ज्याँ पाल साते कहते हैं कि 
/बल्पता में छठ कर आया यथार्थ ही सुन्दर होगा, क्योंकि," यथार्थ कभी सुन्दर 
नहीं होता । सौन्दर्य एक ऐसा मूल्य है, जो केवल कल्पना लोक से सम्बन्धित है। और 
जिसका अप है अपनी अपरिहाये संरचना में जगत्‌ का निषेध ।”* अर्थात्‌ कलात्मक 
अन्तव॑स्तु अवास्तविक होती है। 

जीवन में सौन्दर्य नहीं है, इसलिए असुन्दर जीवन को मानवीय कर्मशक्ति 
और सृजनशीलता के द्वारा सुन्दर वनाने की जगह सौन्दय-साधना को परम सद्य 
मात कर कल्पनावासी हो जाना, यह है आनन्दवाद | कल्पना लोक में हासिल होने 
वाला यह “"सौन्दर्यात्मक आनन्द” हमें असुन्दर जीवन से मुक्त करता है। 
इसलिए यह सीन्‍्दर्यात्मक आनन्द भुवित का पर्याय हुआ। साक्षं के अनुसार यही 
सर्वोच्च सौन्दर्य मूल्य है।र* यह कोई संयोग की बात नहीं है कि जीवन-जयत 
में व्याप्त असुरक्षा की भावना के खिलाफ कल्पना लोक के सौन्दर्यात्मक आनन्द 
में वह सर्वेसत्तात्मक शान्ति की छाप लगाते हुए कहते हैं: “** सोन्दर्य-चेतना में 
सुरक्षा की भावना होती है ओर प्रवल-से-प्रदल सौन्दयं-संवेगो पर भी सर्वसत्तात्मक 
शान्ति की छाप होती है।* एलेन एच० जानसन भी कला को मुक्ति के अन्तिम द्गों 
में एक मानते हैं ।* 

जिस समाज में अमानवीय विवशताएँ मनुष्य को हर समय घेरे रहती हों, 
यहाँ कला ही मनुष्यता को वाणी देती है॥ कला की मानवीय द्ामता का यह पक्का 





» दि सायकॉलाजों ऑफ इमेजिनेशन', पृ० २५२ । 
+ 'द्वाट इज तिटरेचर, पृ० ४१। 

» उपयुक्त, पृ० श्३। 

'. उपयुक्त, यू० श्२। 

५« 'मोडने आटे एण्ड दि ऑॉब्जेक्ट, पू« १७ १ 


करण ॥ुए २० 


स डिन्तु कत्ाकार को इस वीभत्स बयावे करके कल्पना लोक 
में नहीं जा बसना चाहिये । आक्ाय॑ असाद के कहा ६$ 
“हम बारे जगत को असुन्दर हर सीन क) पृष्टि नही कर 
पड़ते |०5 डदर ययाथ॑ को परोन्दय-सच्ठा “मुक्त 


इस यित्क के 
नही हो सकते ; प्रमाज आर भानव-जीवन के साथ सम्ग्न्ध के) समझते 
के विदृप का कारण कक जानना होगा, जिसने मानव-जीका 
को असुन्दर बना दिया है। होगरेल की श्रम सम्बन भानवताओं का विवेचन 
करते हुए अत माकस ने कम हेत्वपृण मुह अस्तावित्त किये हैं । 
+ होगे के श्रम के केक पेकारात्मक पक्ष की और ध्यान दिया है । श्रम मे 
केवल नस्तुओ को हप नह वा बल्कि युद गजुप्य का निर्माण 
क्षय है और उस्ते रूप दिया है। किन्तु के निजी सम्पत्ति पर आश्रित 
पमाज में प्रकट होने बाते श्रम के पकारात्मक पक्ष को मेजरंदाज करते 
हैं । बह है थम का परकीयकरण क्या 
९ हीगरेक क अन्तरात्म करण का हकता रैकर क्ेक्त भत्मिक 
कहे, मनुष्य को केबल आध्यात्मिक सषी के ह५ $ 


सम को, का यो 
मान्यत है) है ।२ 
* अन्तक्सिद के को, मानक; स्थान पर 
सम्पत्ति वॉपरि बा देने बाते वर्य-समाजों के व। के स्वरूप को # समझ 
पाने क आरण है ॥, निन्‍्दतादी कैलाइपंन ऊैल्पना-बोक का सिद्धान्त अति- 
पादित कर, पे। है। उपरीत इस अन्तकिरोधष को सही समझने के कारण 
करिस्तोकर कॉडवेल से. पब्दो जे कहते कि; “बज गादी सामाजिक सम्बन्ध, 
जीवादियो के लिए स्वतव्रता सर्वहारा $ ब्रिए परतंत्नता उत्पन्न करते हू, 
जैपने लिरन्त: 7 बनाये रखने स्वाधीनता धीनता क्षेत्रों के अस्तित्व 
पर जिश्े (9 पूजीवादी स। गे मे चन्द वोगों की 


/ दस प्रकार. सम्बन्धो 
सत्तत्रता अधिकाज चोगो की परतत्नत्ा पर टिकी होती & ,.३ 
गे 


पह पर्व को पु ती है; सामाजिक चन्याय और उत्पीडन 
+र टिक हुआ वय-समाज नबुष्यों को उनके *्डानुसार कक कट 


फरने से रोकता है । 
'" बगोक़ के कम १८४३ + 
:3] रैग्ॉकामिक ढिनो फरिकल मैनुस्क्रि बॉ रु 
दु 5केर न ट्‌ है + १ृ७७३+ 
स्टडीक एण्ड फू गज इन ए झइग कल्चर, 2 


सौन्दय॑-मूल्य : इन्द्रात्मक आधार : २६ 


इस अमानवीय पराधीनता में व्यक्ति का सौन्दयेन्वोध कुण्ठित हो जाता है। भूखे 
पेट तो भगवान्‌ का नाम लेते भी नहीं वनता, कविता कौर नाटक में सौन्दर्य कहाँ 
नजर आयेगा ? हो सकता है धनी वर्गो के लिए उन मूल्यो में सोन्दर्य न हो, जो 
अधिकांश जनता की मुक्ति की प्रस्तावना करते हैं। कहने का आशय यह है कि बर्गे- 
विभवत समाजों में सोन्दर्य-मूल्यों का सम्बन्ध वर्गीय हितो से जुड़ जाता है ॥ 

पूँजीवाद प्रत्येक वस्तु को भुनाफे से जोड़ देता हैं। व्यवसायीकरण की 
यह्‌ प्रवृत्ति आई० एु० रिचई स के अनुसार 'विस्ट सेलर' पत्चिकाओं के जरिये जन-रुचि 
को प्रष्ट करने का काम करतो है। इससे केवल माहित्यिकता कौ नही, साहित्व 
के मूल्य की भी क्षति हुई है।* इतना ही नही, व्यावसायिकता का यह हमला 
लैसगिक व्‌ त्तियो' के नाम पर भी होता है ।* व्यावस्तायिकता की इस लाभ-केन्द्रिक 
वृत्ति का हवाला देते हुए मावर्स ने कहा था, “खनिजों का व्यापारी खनिज पदार्थों 
भें केवल व्यापारिक मूल्य देखता है न कि सौन्दर्य एवं उसबाग विशिष्ट स्वरूप : उसे 
खतिज विज्ञान प्रम्बन्धी कोई तमीज नही होती ।” रे 

सौन्द्य-मूल्यो को विकृत करने वाली सामाजिक संरचना के उन्मूलन के लिए 
उन वर्गों के साथ लेखक की प्रतिवद्धता का स्वागत करना चाहिए, जो बर्ग इस 
व्यवस्था के स्थान पर वेमनस्परहित मानवीय सम्बन्धो वाले समाज के निर्माण के 
अगुआ है। यह पक्षघरता लेखकीय दायित्व का निर्वाह है। किन्तु जोवन और 
सौन्‍्दये में बेर मानने वाली साहित्य-दृष्टि पक्षघरता का विरोध फरती है। वह 
इस रामाज से त्टस्थ रहने का सन्देश देती हैं। इस समाज ने भनुप्य के हाथ और 
दिमाग के बीच चौड़ी साईं योद दी है । ऐसे वुद्धिजोवी श्रम से सौन्दर्य का बैर 
मानते हैं। वे पूँजीवादी श्रम-विभाजन की उस विसंगति को नजरंदाज करते हैं, 
जो मानवीय श्रप के परकीयकरण के द्वारा श्रम के सुजनात्मक चरित्रि का हनन 
करता है । 

मानव-जीवन के प्रति इस उपेक्षा भाव का नतोजा होता है बाल्पना- 
बिलास । मानवीय अनुभव कलात्मक सामग्रो का आधार होता है और अनुभव 
जोयन-जगत्‌ में ही हासिल होते हैं। डॉ० जी० बौ० मोहन ने इस प्रसंग में लिया है 
कि “मनुष्य का अनुमव अपने अनन्त रुपो में कविता देः लिए कच्चा माल है। कवि 
मानव-अनुभवों वा एक क्षेत्र चुन सेता है, इस अनुभव-श्षेत्र की योजना-पुनर्योगरना 


१. प्रिप्रिपिल्स ऑंक लिटरेरी क्िटिसिज्म, पृ० २५॥ 
२- उपर्युरत, पू७ २६। 
३. 'इफॉनामिक एडड फिलॉमॉफिरल मैनुस्क्रिप्टूस बॉफ १८४४', पु० १४५१॥ 


+ प्रगतिशीज कविता के. सौन्द्य-मूल्य 


रता है तथा इन्हों मे अभिव्यक्ति के के स्पायित करता है (९१ इस्पना: 
वित्ात्त साहित्य मे अनुभवधुन्यतता को जन्म देता है थी बनुभवरशुन्यता रूपवाद की 
है । 
जनता और लेखक कै सम्बन्ध की अ्ास्या करते हैए रास्फ फास्स ने लिया वा, 
लेखक अपनी जनता से यथक होता है, उसकी उपेक्षा करता है या प्ेघक 
की आत्मा इस ले में अच्ेत होती है, बहां रक््तमुन्यता है सम्भावना भी सर्व: 
गे है । है, शत होता है मानों रल्पता के रसायन मे किस्ली महत्त्वपू 
तत्व का अग्राव है, जिसने लेखक के चिन्तन को खोचत। और उसप्की शक््तियो 
को परम. बना दिया है ।”९ भारतीय ाव्यशास्ते में साधारणोकरण की यरिकत्पना 
निष्ठ सअन्तस्सम्बन्ध को रेखांकित करती 
है । चाधारणीकरण पेभी सम्भव होता है जब सीतादि विशेष पात्र कामिनी आदि 
भान्य (लोड़िक) पा होने का प्रप्र उनन्‍त करें। काव्यप्रकाश सी दीका करते हुए 
विनद उक्कुर ने लिखा है-- ' 
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गो। 
५ यक्तीवादि विशेषाणा 
भेवोत्वादिस। स्थिति: ॥/६ 
जब तक सीतादि वेशेष दा कामिनी आदि पात्रों के हफ मे उप्रत्यित नहीं_ 
|, घत रहती इस है ५ अह्मास्वादसहोदर सोकोत्तर 
वैमत्कारशण/ है 


भूति पर आधारित है। रस को लोकोत्तरता 

लोफिक धार पर हि शीत है। अन्तस्सम्दन्ध को रेघाकित करते ह्ए 

० रामविलात तिथा है ; 'फ़ा के भ्रम जोवन से उत्तन्‍्त होता है और 
ज्प्ते ईप्ट करता है ।!९ 


न्दियं-मल्य एकांतत: अभिव्यजकता से सम्दद्द नहीं है, अपितु उनसा 

सम्बन्ध पतिमूत्यत्मिकत्ता से गे है। लि प्रकार _तर्वस्तु से रहित रुप की कैस्पना 

नही की जा सकती, उत्ती प्रकार मूत्यत्मिक पत्चों के बिना अभिव्यजकता का 
स्तित्व अप्तम्भव है। कहने की ही कि मिव्यंजकता 


गेएट्री' श्ष्ठ २४ 
व मीप” फिकर्ज + श्ष्ठ १५१२१ 
“ |; 


सौन्दर्य-मूल्य * इन्द्वात्मक आधार : रे१ 


की इन्द्वत्मक एकता के बगैर सौन्‍्दर्य-मूल्यों की सिद्धि सम्भव नहीं है। इन दोनों 
तत्तों की एकता का वर्णन करते हुए सोवियत सौन्दयंशास्तरी वाई० खाविम्पान ने 
“अभिव्यंजकता को कला का लक्ष्य और प्रतिमूर्त्यात्मकता को उस लद्ष्य की प्राप्ति का 
प्राधन" बताया है, क्योकि "वास्तविक कार्य-व्यापार के सौन्दर्ये-मूल्य को उद्घाटित 
करना कसात्मक संज्ञान का लक्ष्य है। ।* 

निःसन्देह कला-कार्य में, सोन्द्ये-सृष्टि में मनुष्य के अस्तित्व के कारणों के 
प्रति सजगता ही इस समूचे ययाय्थवादी सौन्दर्य-दर्शन वो आनन्दवाद की एकागी राह 
पर जाने से रोकती है। हमारो यह सजगता हमारे मानवीय विकास और 
भानवीय बोध का लक्षण है। पशु जिस घरातल पर जीता है, भनुष्य उत्ती 
पर नही जीता । इसलिए सीौन्दर्य-सृष्टि में उत विशिष्ट मानवीय भावनाओं का 
चित्रण कलात्मक मूल्यों को जन्म देता है, जिन्हें हमने अपने सम्पूर्ण विकास के क्रम 
में अजित किया है । साहित्य के सोन्दर्य-मूह्यों के स्वरूप को समझने के लिए मानव- 
जीवन, मानव-प्माज और मानतव-चेतना से सम्बद्ध विविध प्रश्नों, तत्वों और पक्षों 
को शम्प्तना जझूरी है। मानवनजीवन के विभ्रसनीय आधार पर ठिके बगैर, मातव- 
जोवन को पुष्ट किये वरगर सौन्दर्य मूल्यों का अस्तित्व ही सम्भव नहीं है। कला में 
भ्यक्त उन्ही मूल्यों को सुन्दर माना जा सकता है, जिनकी मनुष्य के समूचे परिवेश 
से सन्दर्भवत्ता हो । इस सन्दर्भवत्ता के दिना वे कला को विश्वसनीयता सम्भव है और 
ने सौन्दर्य मूल्य की ! 


सौन्दय॑-मुल्यो के धरातल पर वस्तुगत और आत्मगत् पश्च अलगन्यचग 
अए्िएव में नहीं हो सकते। एन० जी० चेनंशिव्स्को ने सौन्दर्य के सम्बन्ध से ठीक कहा 
या कि "मानव के लिए सुन्दर वही वस्तु है जिसमें वह जीवन को, जिस रुप में कि 
बह उसे समप्नता है, देखता है। सुन्दर वह वस्तु होती है जो उसे जीवन मी याद 
दिलाती है ॥”३ 

मातद-जीवन के विश्वसनीय आधार पर टिकी हुई कतार जित सौन्‍्दर्य-सूत्पों 
को अभिष्यकत करेगी, ये न शुद्ध अनुरंजनात्मगः (अज़न्दवादी) होंगे और न बरी 
उपगोगिता से सम्दद होंगे। दूगरे शब्दों में, कमात्मक अनुभव के मूल्य अनिवार्यत' 
जोवन-मूल्यों से जुडे होते हैं। हमारे अनुभव हमारी मोर्द्न्वेतना-को निए॑रित 
करने में महत्त्वपूर्ण भूमिका अदा करते हैं (..7हीं नहीं, +हपारो .विदारप्रारात्मक 
प्रक्षियाओ से सम्दद होकर हमारे अनुभव हमा री सोन्द्रयेदप्टि का वनों रच ऋरते हैं। 


बे 





्ट हि 
'माडिगिस्ट-सेनिनिस्ट इस्येटिक्स एप लाइफ! पष्टेजपुश [7777 हा 
“दर्शन, इतिहास और बालोचता', पृष्ठ १७७ | * (४० -- -_ ४ 


३२ : प्रगतिशाली कविता के सौन्दय-मूल्य 


चूंकि संस्कार, रुचि आदि को जोवन-मूल्यों से अलग नहीं किया जा सकता, अतः 
सौन्दये-मूल्यों के स्वसूप-निधारण में भी उतकी भूमिका को घटा कर नहों आँका जा 
सकता । विम्बों और प्रत्ययों से वि्मित मनुष्य का अस्तर्जगत्‌ उसके संस्कारों, विचासे 
और अनुभवों से शुन्य नही रह सकता । इस अर्थ भे, न घ्िर्फ कन्नात्मक अस्तर्वस्तु रूपा 
त्मक सृजन के जरिये सौन्दर्य-विर्माण करती है, वरन्‌ विम्ब-प्रतीक आदि काव्य के हप 
के स्तर पर व्यक्त होने वाले मूल्य हमारे जीवन-मूल्यों से गहरे तौर पर जुड़े होते हैं। 
इसलिए यदि अलेक्सान्दर जी० वाउमगातेंन सौन्‍्दय के रूपपक्ष को सौन्दर्य-पूल्य नही 
मानते तो उसके पीछे एक सुनिश्चित मान्यता है। मूल्य में जो मानवता का भाव 
है, पह कला के कथ्य, उसकी सम्प्रेप्य विपयवस्तु पर तिर्भर होती है, व कि है 
निर्मीय विस्वो” पर । उनके अनुसार, “विम्ब मानवीय भावनाओं की हुलना में 
कम स्पष्ट एवं दीब्त होने के नाते अपेक्षादृत कम काव्यात्मक होते हैं ।”! विम्ब, 
अपनी सौद्दर्यात्मक अस्तर्वस्तु में, मानव-समाज का अतिक्रमण नही कर सकते क्योकि 
उनका सौन्दर्यात्मक आधार ही ममुष्य है। ४ 


मौन्दय-मुल्यों की-मानव-विशिष्ट सत्ता के अपने तकाणे हैं। मावव-जीवन 
के लिए घातक किसी भी चीज के प्रति हमने सौन्दयेपरक दृष्टिकोण विकधित नही 
किया है। संक्षेप में, जीवस-प्रक्रिया में निहित उपयोग और अनुरंजन तत्वों मे से 
किसी एक का भो सौन्‍्दर्य-मुल्यो के क्षेत्र मे निवेध नही होता । अरवगर जिस, ने,इस 
अन्तस्सम्बन्ध की ब्यद्या करते हुए बताया है कि सौद्यं और उपयोगी रत्त्वी कों 
आपस मे चेमेल नही मानना चाहिए । के 


“न तो सुन्दर वो वैतिक से पृथक किया जा सकता है, ,त ही सौन्दर्य को 
अच्छाई ते । मह ठोक है कि सौस्दर्य या क्षेत्र सच्चरित्षेता के दल से अधिक 
व्यापक हे, जैसे कि सोहये का क्षेत् प्राकृतिक जयत्‌ के सम्बन्ध से भी प्रासंगिक है, 
जिनमे नैतिक मानदण्ड निःसन्देह व्यवहारसगत्त नही है । फिर भी, सामाजिक जीवन 
में और कला मे, सौन्दर्य और नैतिक पक्ष अभ्द्य रुप से अनुस्यृत्त होते हैं ।?+* 

सौन्दर्म-मुल्मो की इस हन्दात्मक प्रकृति को स्वीकार ने करने पर, उतहें मानव 
अनुभवों के व्यापक, क्षेत्र्--मानव-समाण-- से जोड़ कर न देखने पर सीन्दर्य-मुत्य 
एकान्तत, व्यक्तिनिष्ठ हो जायेंगे । हमारी सौन्दर्य-चेतना कुष्ठित होगी, वह अलग । 
समाज मे रह कर हो भाषा, सस्कार, दृष्टि का विवयस सम्भव है।' अगर जीवन मे 
अत अवलपज 
१- फिलॉमफीड ऑॉक ब्यूडी! पृष्ठ 5३॥ 

२. 'फण्डग्रेष्टस्स मॉफ माउिसस्ट इस्णेटिक्स', पृष्ड १४१ ॥ 


सौन्दर्य-मूल्य : इन्द्वात्मक आधार : ३३ 


असीन्दयय व्याप्त है तो उसे समझना और बदलने का प्रयत्व करना चाहिए ॥ मानव- 
समाज से च्युत रह कर सौन्‍्दर्यानुभूति की अतिविकसित क्षमता हासिल नहीं 
कर सकते । 

सौन्दयं-वोध के बिना सौन्दयं»सृष्टि नहीं हो सकती ॥ हम कलात्मक रूप 
का सृजन करते हैं। इस सृजन के जरिये अपने मे बाहर की तमाम चौजों को 
सौन्दर्यपूर्ण ढंग से अभिव्यंजक बनाते हैं। यह हमारी मानव-विशिष्ट रचनात्मक 
शक्ति का सबूत है । यह सृजन-क्षमता हमारे समूचे मानवीय विकास की उपलब्धि है । 
यह सौन्दर्यात्मक सृजन क्षमता ही हमें सौन्दय्य-सृप्टि मे प्रकृति का सफल प्रतिद्वन्द्दी 
बनाती है । 


मूल्यों का सम्बन्ध बहुधा अर्थशास्त्र से जोड़ा जाता है। अर्थशास्त्र में एक 
सिद्धान्त प्रचलित है कि आवश्यकता आविष्कार की जननी है। मानव-समाज 
की आरम्भिक अवस्थाओं की व्याख्या करने में यह सिद्धान्त हमारी मदद करता 
है। आहार की तलाश में भ्रमण करता हुआ आदिमानव प्रकृति की अपार और 
अनियत्वित शक्तियों का सामना करता था । वह उपयोग की चीजों का ग्रहण और 
निर्माण करता था | उसका आदिम श्रम और आदिम हथियार एवं औजार उसकी 
आवश्यकताओं की उपज है। आगे चल कर उसने अपने उपयोग की तमाम चीजों 
के प्रति सौन्दर्यात्मक दृष्टि विकसित की । यह गुणात्मक दृष्टि से भिन्‍न एवं उच्चतर 
धरातल है। उपयोग और अनुरजन के द्वन्द् से विकसित सौन्दर्य-मूल्य मानव-सापेक्ष 
होते है। आवश्यकता का आदिम तर्क उनके आधार मे च्युत नही हो जाता | हाँ, 
आदिम समाज में जहाँ मनुष्य की सजग और सक्रिय भूमिका वेहद्‌ कम थी, उपयोग 
मौर अनुरंजन का इन्द्र अधिक स्थूल और अनावृत रुप में देखने में आता है। आज, 
जब मनुष्य की सजग भूमिका और वाह्य परिवेश में उसका सक्रिय हस्तक्षेप अत्यधिक 
बढ गया है, यह द्वन्द्, अधिकाधिक जटिल और सूध्ठम रूपों में व्यक्त हो रहा है। 
उपयोग और अनुरंजन (शिव और सुन्दर) का सामंजस्प-विधान समूचे परिवेश के साथ 
मनुष्य की सचेतन भागीदारी का ही परिणाम है। इसलिए यह समझना भूल है कि 
उपयोग पक्ष का सोप हो जाता है और केवन अनुरंजन पक्ष बच रहता है। 


समाज फे विकास के साथ सीन्‍्दयं-मूल्य भो बदलते हैं। अलग-अलग 
सामाजिक अवस्थाओं में अजित श्रेष्ठतम मुल्य मानव-समाज की अद्वितीय उपलब्धि, 
हमारी चेतना के नित्य और नैसग्रिक अंग बन जाते हैं। विकास-क्रम में सौन्‍्द्य-मूल्य 
परिवतित और परिष्डत होते हैं, उनमे नये-तये तकाजों से उत्पन्न तत्त्व जुड़ते चसते 
हैं। इस जनयरत प्रक्निया मे मानव-जोवन से सम्बन्धित विविध पक्षों छी द्वस्दात्मगता 
डरे 


३४ $ भ्रगतिशील कविता के सतोन्दर्य-मूल्य 


का निषेध नहीं होता । भारतीय चिन्तन में सत्य, शिव, सुन्दर के अन्तःसम्बन्धों 
पर आधारित दाशनिक प्रतिपत्तियौँ इस दन्द्वात्मक एकता के सिद्धान्त को प्रुष्ट करती 
हैं। सत्य अशिव नहीं हो सकता, जो अशिव है उसे सत्य नहीं माना जा सकता! 
लेकित जीवन मे अशिव को सला है। अशिव सुन्दर नहीं हीता। इस प्रकार, 
एक सन्तुलत-बिन्दु पर तीनों मिलते हैं । इससे यह सिद्ध होता है कि सत्य, शिव 
और सुन्दर परस्पर बहिष्कारी न होकर परस्पर निर्भर हैं। किसी एक तत्तवमे 
असन्तुलब आया कि तीनो मूल्यों में व्याधात उत्पन्न हुआ । अर्थात्‌ इनमें से किसी 
एक तत्व का असन्तुलन जीवन में असंगत्ति पैद! करता है । यह असंगति ही काब्य- 
शासतीय शब्दावली में 'अनौचित्य' है । अनोचित्य के अलावा रसमंग का अन्य कोई 
कारण नहीं माना गया है: 


“अनौचित्यादते नान्यद्रसभगर्य कारण ॥/* 


ओऔचित्य का यह बोध जीवन में उत्पन्‍्त असंग्रति का समाहार करता हैं। पही 
सूल्यवत्ता है। कहने की आवश्यकता नही कि यह मूल्यवेत्ता मानव-जीवत की अधिक 
से-अधिक सामजस्यपूर्ण, शिव एव सुन्दर बवाने को मानवीय घिल्ता का ही प्रति 
फल है । 

बतएव हम कह सकते हैं कि सोन्दर्य-मुल्य समूचे मानवीय विकास के 
सारतत्व--उपयोग और अनुरं॑जन--को शाश्वत द्वस्द्वात्मकता में प्रतिफलित होते 
बाले जीवनगत मुल्यों का पर्याय है; व्यष्टि और समाष्टि के बीच कायम होने वाले 
राम्तुलन-विर्दु को सोस्दर्य-मुल्यों का उत्स मानना चाहिए; ये भुल्य कला के स्तर पर 
व्यक्त होते है और हमारी मानवीय चेतना को पुष्ट करते हैं 





६- 'ख्वस्पालोक सोचनो, [बनु० जगन्नाथ प्रादक), प्रृष्ठ ३६२॥ 
के 


$ 


सौन्दर्य संवेदन 

जीवन-प्रक्रिया में निहित दन्द्वात्मकता का प्रमाण इसी बात से मिल जाता है 
कि प्राणी निरर्गतः एक साथ दो धरातलों पर जीता है । एक है सम्पूर्ण जैविक विकास 
का घरत्तल और दूसरा है प्रजातीय (मनुप्य के सन्दर्भ में सामाजिक) विकास का। 
काले मावसे के अनुसार, “उसे अपने अस्तित्व और ज्ञान, दोनों छी स्तरों पर स्वयं 
की पुप्ट भी करना पडता है और प्रमाणित भी ।”+ पुष्टि का सम्बन्ध भोतिक जहरतों 
से प्रेरित कार्ये-कलाप ( अर्थात्‌ श्रम) में है और प्रामाण्य का आात्मिक ६ अर्थात्‌ 
बौद्धिक और सामाजिक ) क्रियाओं से 4 इस द्विस्तरीय पृष्ठभूमि के नाते मनुष्य का 
चौध्च अद्वितीय ( ध्यक्तिनिप्ठ ) नही हो सकता । 


प्रजातीय परिणोवन की प्रक्रिया दो स्तरों पर चलती है। एक तो पृपगात्म 
के जोने की प्रक्रिया और दूसरी प्रजाति के रूप में जीने की प्रक्रिया । बूहत्तर ( सामा- 
जिक ) परिजीवन के लिए स्वय को प्रस्तुत करते समय हमे मूल्यवत्ता का जो बीघ 
होता है, वह हमारी अन्तरेंचता का अंग है । 


विकास के दीपें कम में बाहा प्रकृति से जीवो का द्वन्द ही जीवन का 
आधार बना | प्रतिकूल परयविरण में जीवन का विकास नहीं हो सकता या। अनुरूल 
और प्रतिकूल परिस्थितियों के दिविध पात-अतिधात में जीवन का आदिम रूप विकसित 
हुआ ।९ जीवन री हो भाँति संवेदन-तत्न का विकास भी बाह्य प्रद्मत्ति से जीवी के 
इन्द्र का ही परिणाम है। संवेदन-संत्र हे विकास के दर्गर परिजीवन के दवन्द्रात्मद 
घरातस पर बाह्य जगत की किसी भी वस्तु कुय संवेदनगत अनुभव असम्भव था। 


६० 'इगॉनामिक एण्ड फ़िलोंगोफिकल मैनुस्परिप्टून बॉफ पृर४४, पृ० पृष२। 
३५ 'दि औरिजिन ऑफ साइफ', पूं० ८०-१४ 
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बौध | सघनतम उपयोगिता के दायरे के भीतर ही सघदतम संवेदन और सघनतम 
सौन्दर्य-बोध का विकास हुआ है । 


जीवन के आदिम रूपी में प्रकृति से जीवन का सम्बन्ध बेहद चुनौतीपूर्ण था। 
इस संधर्य में मनुष्य को बहुत अधिक सीमाएँ थी । सार बाह्य शक्तियों को विकराल 
सौर विनाशक प्रकृति से मनृध्य की सुरक्षा उसकी कर्मठता ( श्रम ) ने की। जिन 
प्राणियों में कत्त स्व छवित सही है, उसमें सौन्दये-चेतना भी सही है । वनस्पत्तियों में भा 
जीवन होता है किन्तु उनकी चेतना सर्वंधा अविकृसित है। वनस्पति जमीन तक से 
स्वतन्त् नही हो सकी, जीवधारियों में सबसे बेदस वनस्पतियाँ ही हैं। सक्रिय भूमिका 
न होने के नाते उनमें सौन्दर्य-चेतना, सीन्दर्यानुभूत्रि नहीं है। हाँ, वनस्पति जगत 
सौन्दयं का आधार भत्ते ही है | पेड-पौधे प्राणरहित ( जड़ ) पत्यरी जैसे नही हैं। 
ये उग सकते हैं, विकसित होकर फनते-फूलते हैं॥ विकास की इस अंतर्निहित "क्षमता 
की ही प्राण शक्ति कहा जाता है। 
यहाँ उपयोग की भूमिका साफ-साफ देखी जा सकती है। हम ऊर्जा-तरंगों के 
एक निरिचित प्रसार को ही अपने संवेदत द्वारा प्रहण कर सकते हैं। जिस प्रसार से हमारी 
उपयोगितामूलक सम्बन्ध अधिक कायम हुआ, उन्हों को हम सात रंगों में ग्रहण करते 
हैं। शेप ऊर्नान्तारंगों को प्रहण कर सकते में हमारे संवेदन-तंत्र भक्षम हैं। यहू विकास 
कमोवेश सभी प्राणियों मे एक-सा हुआ है । 
इसी सर्वसामान्य युण को रेघांकित करते हुए डाविन ने सौन्दर्यानुभूति को 
जैविक प्रक्रिया मे निहित माता है। उनकी इस मान्यता के अनुसार सौन्द्य-बोध 
मनुष्येतर प्राणियों मे भी समान रूप से पाया जाता है / उनकी निश्चित मान्यता है 
कि रंगों और ध्वनियों के विशिष्ट प्रभाव मनुष्यों को ही नही, निम्न-स्तरीय प्राणियों 
को भी प्रभावित बररता है। इस मान्यता का सेद्धान्तिक आधार यह है कि सौनन्‍्दर्प 
के प्राकृतिक उपादानों का अस्तित्व मनुष्य के पहले से है ; वे मनुष्य के लिए विशेष 
हप से निर्मित मही हुए हैं। इसलिए वे काफी बल देकर बहते हैं कि निम्तस्तरीय 
प्राथियों मे भी "ठोक उसी रूप में सौन्दर्य-वेठना विद्यमान रहती है जिस रूप में 
मनुष्य मा अन्य विकसित प्राणियों में ।”+ 
यह सिद्धान्त पूरी तरह सही तभी साबित हो सकता है जब हम मानवीय 
रन्दर्प-बेतया के विकास के वेबन जँविक विकास के सौन्‍्दर्भ में ही देयें। डाविन को 
इस साग्यता मे संदसे बड़ो रूसजोरी यही है किये सौन्दर्य के वस्तुगत पद्ष को 





पृ उद्धृत, ऑरॉ्लस्स शव मदन इस्थेटिकर्सा, पृू० १५८-१५६ । 


स्थान डैए भी इस बात के) नेजरंदाज हैं विकात 
के दोसक सीन्दर्य- देय की विश्वेच्ट 7 हासिल के नाते है. क्न्य 
प्राणियों हे मिन्न है । 
मित्तात्न जैकी ले। फ्रे बरी फोलोब $ पन्दों ने, “कि 
में कानेद्धियो है भांति (आँख) निम्नतर जीवियों के लब्च हुईं |”! 
दशंनेन्दिय के रेद निम्नतर जीवियों मे विम्ब-प्रहण गी मनुष्य जैसी विद 
त्मिक नही है आय: सबसे अधिक दूर तक देखता है | कैबुतर 
अवरक््त ऊर्जा: ! है। बिल्ली, उल्लू अन्‍्धकार मे सी देक 
सकते है | केवल “जेगत से उनके संवेदन- नये से क्री 
सपना मित्रती । नही क्षेत्र कि इन गषियों स्ेदन-तंत्र भादिम 
पकस्यां के + उश्नत अवस्था मे | उनके सीन्द॑-वोध् के 
साथ-साथ उनका “बोध तैकसित है । 
डी बात 


सामान्य पर होता + मत मे 
का यह कथन सही ह विस्वी पर फूजों का आविरभाव मनुष्य के कषन्म से काफी पहले 
हो चृड़ा या ।/२ 


इसका एक दैसय पहलू रस अखग में निकोबाई सिलयेव के मे 
पब्द स्मरणोय हद श्राझृतिक सौन्दर्य कै) पे के का नतीजा है । जीवन 
डे त्तिए संपष' वातावरण के अनुकूलन और नै; ग्रि 
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भी उतना ही ऊँचा है । श्रम ने मनुष्य की रत सन्शवित को नये घरातल पर 
पहुँचाया, साथ ही उसने मनुष्य को नये रूप में प्रकट किया। अब मनुष्य सुलभ 
परिस्थितियों मे ही रास्ता निकालने का काम नहीं करता, वह अपने अेनुरूप--त्तप 
करके--रचना भी करता है। यह स्तर सामाजिक विकास से जुड़ा हुआ है । 

समाज के रूप में मनुष्य का गठन अन्य प्राणियों के अव्यवस्थित मूष अथवा 
रेबड़ मे उसकी पिन्नता स्थापित करता है। समाज ध्यवस्थाथद्धता का ही एक 
रूप है। इस व्यवस्थावद्घता को मनुष्य की जैविक संरचना से अलग करके नहीं 
देखा जा सकठा। मनुष्य के सौन्दय-बोध को, आत्मगत अनुभूतियों के अन्त: 
संसार को भी व्यवस्थाबद्धता से पृथक नही किया जा सकता । 


मलुध्य की यह सामाजिक व्यवस्थ)! उसके मानवीय इतिहास का विषय है । 
श्रम-प्रक्रिया के क्रम में मनुष्य ने न केवल अपना मनुष्य-रूप सम्पत्त किया अपितु अपनी 
चेतना को भी गुणात्मक दृष्टि से नये घरावल पर पहुंचाया । कला या सौन्दर्य-्बोध को 
उनकी मातवसापेक्षता के कारण अ्म-प्रक्रिश से अगयुत करना सम्भव नहीं है। 
इसका एक प्रमाण यह भी हैकिसनुष्य के पास एक ओर जहाँ सोन्दर्ग-बोध की 
अद्ितोप समता है, वहों उसके पास अति-विकस्ित अमेख्िय--हाथ--भो मोजूद 
हैं॥ पशुओं के पास हाथ नहीं होता। पशु श्रम नहीं करते इसलिए उनके पास 
सौन्दर्य-वोध भी नहीं होता। फ्रेंडरिक एंगेल्स ने हाथो को मनुष्य के विकास में 
केख्टीय घटक माना है। यदि पुरुषाभ वानरों के हाथ स्वतंत्र न होते तो उनका 
इस रूप में विकास हो पाता, यह कहना नामुमक्ित है ।* 

हाथों की निर्णायक भूमिका का उल्लेख करते हुए परावणोव विभ्याजों का 
हवाला देकर बताते हैं कि घिम्पाजी हाथों की सहायता मे ही अपने परिवेश के भाप 
अन्य पशुओं की अपेश्ा अधिक जदिल सम्बन्ध कापम करता है । पदों से अपेशाकूत 
अधिक जदित सम्बन्ध कायम करने के चाते ही यह अधिक बुद्धिमान है। मनुष्य 
हाथों का उपयोग सर्वाधिक करता है। “वह बुद्धिमाव था, इसलिए हाथों से काम 
सेने सा | हायों से काम सेने के कगरण संधि बुद्धियान हुआ रे 

सनुष्य अपने हाथों के द्वारा बाह्य पदार्थों से जो जटिल सम्बन्ध कायम करता 
था, क्षम उसी का विकसित रूप है। आदिम अवस्था में सरल छ्ियाओं और चेष्टाओं 
तक सीमित मनुष्य के हृतप उन डियाओं के प्रति अनुझूलित द्वीते गये । इसमे हाथों को 





पृ, दे० 'डाइसेक्टियय ऑफ नेघर, पू० २२८ ॥ 
६. भाषा और समाज, पृ० ६: 


डैधवता और दक्षता बढ़े | हाथ अधिकाधिक नमनीय हुए । उह नमनीयता आनुवंशिक 
होती ७) | बंधक जह्लि क्रियाओं # हाथों के गिय से उनके परिष्कार माया । 
आदिम ओजारो को भी नया जप मिक्ता। अवएक हक अमेन्द्रिय भी. हैं और श्रम की 
पलत्ति भी | 


हाथो की विज्ञे क्रिया मे धरीर-रचना को भी अभावित क्रिया 4 खावयान 
की दि 


विधता के गारीरिक क्रियाओं को अभावित किया | पानावदेशी का कबाइबी 
जीवन बिताने वात मनुष्य के. सामने केन्दमल सीमित हफ- मे है उन्ही हे काम 
चत्रा लग पम्भव के थी । आकृतिक अनिश्चितता ने भोजन को विविधवाबुकः 


|्बो ॥| ९ गो का को परे फेया । परहतरह 
॥ जलवायु कर ॥ ४)... 7पिरण के ड्ता मनुष्य मे रहता गौर 
को स्थितियों के चेता था | समुह पहे कर उत्ते सम्मिन्तित 
कार्य-कल्षाप रैक सहयोग 80 भावना विकप्नित । समाज का जन्म 
इ्स भावना के है। 
सामहिक जीवन विताते भनुष्य सी सप्क क लिए जिन निर॑क 
शविनि-सकेत के चैता था, नही विश्िच्स पन्दओों के जझ कर भाषा के 
सर्प मे ६ हैई। भनु। * ्रावियो के ७ ॥ केत्ो से 2 असन्नता 
आदि “रे की पृक्ति और क्षमत। गे है। ईस प्रकार भनुष्य 
की वाणी का पर निरयंक खिनिया साय: शब्से गयी। थम 
और भाषा यह अब सेम्कन्च भानक- पर अभाव डात्तता 
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श्रवरणेन्द्रिय का तदनुरूप परिष्कार होता है, ठीक उसी तरह समग्र रूप में मस्तिष्क के 
विकास के साथ सभी ज्ञानेन्द्रियों का परिष्कार होता है ।”* 


जिन प्राणियों का मस्तिष्क अविक्सित या अल्पविकसित है, उनकी ज्ञाने- 
न्द्रियाँ परिप्कृत नही हैं। यही कारण है कि कई मायनों में मनृष्य से अधिक देख- 
सुन सकने वाले प्राणी सौन्दर्य का अनुभव नहीं कर पाते। मानव-मस्तिष्क का यह 
विकास श्रम, समाज, भाषा की जटिल द्व्द्वात्मकता में सम्पन्न हुआ है। मस्तिप्क 
हमारी कर्मेंन्द्रियों को शासित करने के लिए हमारे भोतर विकप्तित तंत्र है। 
मस्तिष्क शानेन्द्रियों द्वारा उसके प्रति क्रिया या श्रतिक्रिया,..इन दोनों के बौच 
सम्बन्ध कायम करता है । 

मस्तिष्क का परिष्कार चेतना के वौद्धिक विकास का मार्य प्रशस्त करता 
है। बुद्धिमत्ता के विकास के कारण ही संवेदन, ग्रहय भौर धारण (धुति) को 
मानव-क्षमता निम्नस्तरीय प्राणियों की तुलना में ग्रुणात्मक दृष्टि से भिन्‍न है। 
पशु बाह्य जगत को केवल ग्रहण कर सकता है, धारण नहीं। पशुओं में किसी 
वस्तु के साक्षात्कार का संवेदन-सस्कार केवल उस स्तर पर शेप रहता है कि वह 
सवेद्य वस्तु का पुनः साक्षात्कार होने पर उसे पहचान भर ले। इसे प्रत्यभिशञान 
कहते हैं। मनुष्य संवेध वस्तु को उसकी अनुपस्थिति में भी स्मरण कर सकता 
है। इसे प्रतिस्मरण कहते हैं ॥ पहली क्षमता जीवियों के सा्वभौम विकास में 
अजित हुई है और दूसरी सामाजिक विकास में । 

इस प्रकार, मनुष्य विकास के जैविक और सामाजिक दोनों घरणों से 
गुजरता हुआ सामान्य से विशिष्ट के धरातल पर पहुँच गया है। चेतना के 
स्‍तर पर इसे यों देखा जा सकता है : 

१. प्रत्यभिज्ञात 

*“परिमाण भेद से प्राणिमात्त का ग्रुण, 
२. प्रतिस्मरण 
+-मानव-विशिष्ट गुण, 

प्रतिस्मरण की इस क्षमता के कारण मनृष्य बाह्य-्जगत्‌ की अ्रत्येक वस्तु 
को देश-कालगत व्यापक परिधि में देखता है। वस्तुओं में सामान्य-असामान्य का 
वियेश कर सकने को मानवीय क्षमता उसकी इसो बृहलर दृव्टिन्परिधि के 
कारण सम्भव हो सकी। यह विवेद उगदी गंयेदना द्वारा वस्तुओं मे ग्रहथ और 





4. 'डाइनेवियस ऑफ नेचर', पृ० २३३. 


४२ ; प्रगतिशील कविता कै सौन्दर्य-मूल्य 


उनकी अनुभूति को अधिक स्पष्ट और परिभाषित स्वरुप प्रदान करता है। वह 
सामान्यताओं और असामान्यताओं का विश्लेषण और संश्तेषण करता है। वह 
संश्मेषण-विश्लेषण के आधार पर सामान्यीकरण करता है। इस अ्रक्षिया के 
द्वारा विशिष्ट बिम्बों के रूप मे ग्राह्म विशिष्ट बस्तुओ के सामान्य प्रत्यय और 
परिस्थिति-वोध विकसित होते हैं। प्रत्यय भौर परिस्थिति-बोध वस्तुओं की 
देश-कालगत उपयोगिता को नये आयाम प्रदान करते हैं! 


उदाहरणार्थ, मांसाहार को लें! आदिम कवाइली समाज में शिकार की 
प्रवृत्ति और यायावर जीवन मांसाहार का परिणाम है । शिकार उत्पादन का आदिम 
रूप है! इतना ही नहीं, मासाहार के व्यापक प्रभाव के सम्बन्ध में एगेल्स में 
लिखा है: “मासाहार के फलस्वरूप निर्धायक महत्त्व के दो नये कदम उठाये गये-- 
मनुष्य ने अग्नि को वशीभूत किया, दुसरे ...पशुपालन आरम्भ हुआ। पहले के 
फस्तस्वहप पाचन-क्रिया और सक्षिप्त बत गयी क्योकि इसकी बदौलत मानिव-मु्ख 
को मातों पहले से ही आधा पचा भोजन मिलने लगा। दुसरे ने मांस की पूति 
का शिकार के अलावा एक नया, अधिक नियमित स्रोत प्रदान करके मास की 
आपूर्ति को अधिक प्रचुर बना दिया ॥”* 


ध्यान देने की बात यह है कि भुना हुआ मांस अधिक सुपराच्य और स्थायी 
होता है। इससे उसका देश-कालगत उपयोग वढ गया! मास की उपयोगिता 
और स्थायित्व मे चुद्धि से उस पर व्यय श्रम का मूल्य भी यढ़ गया । इससे श्रम 
की उपयोगिता बढ़ी। प्रतिस्मरण से उत्पत्त परिस्थिति-्योध से मानव-ध्रम को 
नये धरातल पर पहुँचा दिया । दूसरी और इसके फलस्वरूप मनुष्य के अन्त्जेगत्‌ 
के प्रत्ययो का निर्माण हुआ । जैविक विकास की दृष्टि से भाषा का जल्म परि- 
स्थिति-बीध के साथ होता है। विषम परिध्थित्ियों भे निःसृत विभिन्‍न विर्षक 
स्वनियाँ प्रतिस्मरण की सानवोय क्षमता से जुड़ने पर सार्थक भाषा'“प॑रिध्यिति- 
जन्य भावों को व्यक्त करने वाले माध्यम--के रूप में सामने आतो हैं! 


भाषा की अन्त:प्रकृति सामुहिक है। उसने सामाजिक गठन में आदिम 
बगल से ही महत्वपूर्ण भूमिका विभायी है। भाषा ही सांस्कृतिक रूपो का आधार« 
भूव घटक है। समाज की रचना के साथ भानव-थ्रम नये धरातल पर आसीन 
हुआ । संक्षेप मे, इवान अस्तखोव के झब्दों में कद सकते हैं कि “श्रम के औजारों 
की उत्पत्ति मानव के विकास में एक निर्णायक मोड की मूचना देती है, जिम्तते 


कलज++++-+-+>त..ततततनत 


4. डाइलेकिटक्स ऑफ नेचर', पृ० २३७१ 


सौन्दर्य संवेदन : ४३ 


उसके भौतिक स्वरूप का स्थायित्व निश्चित कर दिया। इसके बाद मनुष्य 
शारीरिक दृष्टि से उतना नही बदला जितना सामाजिक दृष्टि से बदला है ई”* 

इस प्रकार, हम कह सकते हैं कि जैविक विकास के सामान्य और सामाजिक 
विकास के विशिष्ड--दीहरे--धरात्रलों से ग्रुजरते हुए मनुष्य ने सौन्दर्यानुभूति की 
विशिष्द क्षमता हासिल की है । सौन्दय॑-मूल्यों और चेतना के रूपों का विकास उसकी 
विभिन्‍न सामाजिक अवस्थाओं से जुड़ा हुआ है 





६. 'प्रॉन्सम्य मोछ मॉटन इस्थेटिस्स', पृ० 5६०३ 


मानवीय सीन्दर्य-बेतना का विकास : ४७ 


अग्रवाल इस बुनियाद प्रस्थापना को प्रस्तुत करते हुए कविता को नृत्य एवं संगीत से 
अधिक भावात्मक बताते हैं।' यह भावात्मकता श्रम की देन है । श्रम ने मनुष्य भे 
सायन्साथ रहने का अभ्यास डाला। यह साहचयये भौतिक उत्पादन के ही नही, 
आत्मिक भावों --्रेम, घृणा आदि--के उदय का भी कारण बना । डॉ० रामविनास 
शर्मा के शब्दों मे, “भावों का विकास सामाजिक स्तर पर ही निर्भर है ।”* 


कविता समाज के विकास के साथ अस्तित्व में आयी है, इसलिए इन्द्रिय-बोध 
के अलावा भाव-जगत्‌ से उसका गहरा सम्बन्ध है। कविता इच्धियों से थनुभूत विम्यो 
का पुनः सूजन करती है किन्तु स्वयं विम्व कविता नहीं होते । मनुष्य के भाव ही 
बिम्वोी को काव्यात्मक बनाते हैं। वाउमगारतेन ने भाव-जगत्‌ से कबिता के यहन 
अन्त;प्म्बन्ध को रेखांकित करने के प्रयास में ही बिम्बों को भावों की तुलना में 
कप काथ्यासमक माना है। स्पष्ट है कि बिम्दों को काव्यात्मक बअन्‍्तर्वस्तु महृष्य के 
भावारमक अन्तर्जेग्रत्‌ के अस्तित्व पर निर्भर है। इस प्रकार, कविता मनुष्य के बिम्य 
निभित अन्दर्णगत्‌ को भावात्मक अभिव्यक्ति है । 


मनुष्य के इन्द्रिय-बोध, भाव-जयत्‌ और विचार-पणाली का विकास एवं परि- 
कार समाज के विकास से गहरे तौर पर सम्बद्ध हैं। विकास को आरम्भिक अवस्था 
में मानव-चेतना संश्तेषण-विश्लेषण की वह क्षमता नहीं रखती थी, जो आज हमारे 
पाप्त मौजूद है । उसकी चेतना विविध सवेगों में साथ-ताय व्यवस्थित नही हुई थी । 
निम्बस्तरीय जीवी में यह अभी भी नही है। पशुओं फ्े पास आँघि है लेकिन अलग 
बमग रंगो की विशिष्ट पहचान उसमे नही है । ये संगीतात्मक या अन्य संगीतेतर हिल 
घ्वेनियों का फर्क नहीं कर पाते । इसका कारण समाज की उस आरम्भिक अवस्था 
में निहित है. जिसमें श्रम-विभाजन का अस्तित्व नहीं था। विभाजन और वर्गीकरण 
विशेषज्ञता फा परिणाम होते हैं । श्रम के साथ-साथ चेतवा भी अविकसित अवस्था में 
होने के नाते अस्पष्ट थी । यह अस्पप्टता दो रूपों में देसी जा सकती है। एक तो धर्म, 
मिष, कला आदि सम्भव चेतता-रूपो के घालमेल मे; और दूसरे, संगीत, कविता, 
गृत्य आदि कला-हुपों को अन्त/ःप्तम्बद्धता से । इस घरातल पर चेतना और कला के 
हुपों को अलग-अलग फरके नही देखा जा सकता था । 
कवायल्ती जीवन बिताता हुआ मनुष्य सामूहिक चेतता विकसित करता है। 
ऐशले मोटिंगू ने आदिम मनुष्य छो बेतना के सन्दर्भ में बताया है कि उसकी चेतना 
७७ एणएण शा 
१, समय-समय पर, पृ० पृ४) 
३ 'माहिए्य : स्थायी मूल्य और सूल्यांदन', पृ८ १४ ॥ 


४६ : प्रयत्तिशीस कविता डक सौन्दय-मूल्य 


में आधारभूत गुण-परिवत्तन लाते हैं । मनुष्य के व्म्बि परिस्थिति-बोध द्वारा अनृकूतित 
हैं । 


कविता के जन्म के सैश्त को मनुष्य के उक्त पन्दर्भों से नहीं काटा जा सकता! 
आदिम लय से शब्दवद्ध गीता की यात्रा के दरस्थान, नृत्य, संगीत आदि कला के अन्य 
रेप प्रचलित थे। बदि योडा रहर कर विचार कर तो अम के साथ कला के अविच्छद 
भम्वन्ध की पुष्टि होगी । जी वी. प्लेघानोव और क्रिस्तोफर काइवेल कविता के जन्म 
के प्रश्न को ग्रादिम मनुष्य की सामृहिक जीवन-विधि से घनिष्ठ रुप मे जोड़ कर 
देखते हैं। कविता को मुलत: गीत बताते हैए क्रिस्तोफर काइवेस कहते हैं कि गीत 
अपनी अन्तः:प्रक्ृति के कारण मूलतः: सामूहिक भावों की अभिव्यक्ति करते हैं ।* 
चुई हरप (॥,05 घ4२4९) ऋबिता के उद्भव को अम-पक्रिया से अनिवार्यतः 
में स्वर की लयात्मक गति से संग्रीत 
और नृत्य भाविभूद हुए । क्षमरत आदिम मनुष्य ने सहज परव्त लय को शब्द दान 
किये । फ़िर उसने स्वरों के बीच के रिक्ति को अन्य स्वरो से भरा। इस प्रकार, कविता 
र गीत का जन्म हैंआा।* आरम्भ मे गद्च और पद्च दोनों गीत से सम्बद्ध ये। 


कोई 

शास्त्र, गीत, वाद्य संगीत और नत्य पेष एक-दूसरे के इतसे जुड़े होते हैं ।”२ 

स्पष्ट है कि श्रम से पहले कच्ता बव सस्तित्वि सम्भव नही था। श्रम के [कारण 
साहा-जयत्‌ से हम जो जटिल सम्बन्ध कायम करते हैं, बह हमारी चेतना को विशिष्ट 
स्वरूप प्रदान करता है । इसी कारण सनुष्य देश-कालगत न्याएक परिध्ति मे देख एवं 
सोच-समझ सकता है । मनुष्य की चेतना के रूप उसके इस सामान्य विकास से गहरे 
स्वर पर सम्दद् हैं। भाषा का जन्म्र समाज के प्ाध होता है और कविता भाषा 
के बरयर है। सानव-समाज के अस्त्त्वि दे पूर्व कला या कविता 
के अस्तित्व की अत्पना भी नहीं की जा सकती । ब्युशन 4 की कला सम्बन्धी 
, पिताओं का छष्डन करते ढैए सोवियत विन्तक जी. वी- प्वेखानोव कहते हैं कि 
“श्रम कला से प्राचीन है ।!२ हिन्दी कवि और अग्रतिशील ्िस्तक कैदारनाथ 
॥. इल्यूजन एण्ड रियत्तिटी', ६० १५-१६ | 
२, 'सोगल कैट्स ऑफ़ गाट सा, पृ० ११ ॥ 
है. 'कैन : हिज कस मिलियन मे, पृ० १७२ ॥ 
१, आई एण्ड सोशल साइफ?, शेष्ठ १०२ 


मानवीय सोन्दर्य-चेतता का विकास ६ ४७ 


अग्रवाल इस बुनियादी प्रस्थापना को प्रस्तुत करते हुए कविता को नृत्य एवं संगीत से 
अधिक भावात्मक बताते हैं ।* यह भावात्मकता श्रम की देत है। श्रम ने मनुष्य में 
खसाय-साय रहते का अभ्यास डाला। यह साहचये भोतिक उत्पादन के ही नहों, 
आत्मिक भावों--प्रेम, घृणा आदि--के उदय का भी कारण बना । डॉ० रामविलास 
शर्मा के शब्दों में, "भावों का विकास सामाजिक स्वर पर ही निर्भर है।”* 


कविता समाज के विकास के साथ अस्तित्व में आयी है, इसलिए इन्द्रिय-बोघ 
के अलावा भाव-जगत्‌ से उसका गहरा सम्बन्ध है ! कविता इन्द्रियों से अनुभूत विम्यों 
का पुनः सूजन करती है किन्तु स्वयं विम्ब कविता नहीं होते। मनुष्य के भाव ही 
बिम्वों को क्ाव्यात्मक बनाते है । बाउमगातेंन ने भाव-जगत्‌ से कविता के गहन 
अन्तःसम्बन्ध को रेखांकित करने के प्रयास में ही विम्वों को भावों को तुलना में 
कम काव्यात्मक माना है। स्पष्ट है कि विम्यों की काब्यात्मक अन्तर्वस्तु मनुप्य के 
भावात्मक बन्तर्जगत्‌ के अस्तित्व पर सिर्भर है । इस प्रकार, कविता भनुष्य के विम्य 
निर्मित अन्तर्जगत्‌ की भावात्मक अभिव्यक्ति है । 

मनुष्य के इन्द्रिय-बोध, भाव-जगत्‌ और विचार-प्रणाली का विकास एवं परि- 
ध्कार समाज के विकास से गहरे तौर पर सम्बद्ध हैं। विकास की आरम्भिक अवस्था 
में मानव-चेतना संश्लेषण-विश्लेषण कौ वह क्षमता नहीं रखती थी, जो आज हमारे 
पास मौजूद है। उसकी चेतना विविध संवेगो मे साथ-साथ व्यवस्थित नही हुई थी । 
निम्नस्‍्तरीय जीवों मे यह अभी भी नही है । पशुओं के पास आँख है लेकिन अलग- 
वन रंगों की विश्विष्ट पहचान उनमें नही है। वे संगीतात्मक या अन्य संगौततेतर हित 
ध्वनियों का फर्क नहीं कर पाते । इसका कारण समाज की उस आरम्भिक अवस्पा 
में निहित है जिसमें श्रम-विभाजन का अस्तित्व नहीं था। विभाजन और वर्गीकरण 
विशेषज्ञता का परिणाम होते हैं । श्रम के राय-साथ चेतना भी अविकतित अवस्था सें 
होने के नाते अस्पष्ट थी | यह अस्पष्टता दो रूपों में देपी आ सकती है। एक तो धर्म, 
प्रिष, कला आदि सम्भव चेतता-रूपों के धालमेल में, और दूसरे, संगीत, कविता, 
नृत्प बादि फला-रूपों को अन्तःसम्दद्धता में | इस घरातल पर चेतना और कला के 
हुपों को अलग-अलग करके नही देखा जा सकता था। 


कवायलो जीवन विताता हुआ मनुष्य सामूहिक बेतता विकसित करता है। 


ऐशले मोटेगू ते आदिम मनुष्य की चेतना के सन्दर्भ मे बताया है कि उसकी बेतता 
किल्िन््नतततत+5 


. समय-समय पर, पृ० १४३ 
२ माहिस्य : स्थामी मूल्य और मूल्यांकन, पृ० १५। 


४८ : प्रगतिशील कविता के सौन्‍्दर्य-्मूल्य 


अपने ऊपर सोधे प्रभाव डालने वाली अपने आस-पास की चीजों के प्रति अत्यधिक 
सजग एवं संवेदनशील थी ।'* व्यापक और विराद प्रकृति के माता उपादातों पे 
उसका सीधा सम्पर्क कायम होता या। आत्म-साक्षात्कार की विमुर्त दृम्दि वाह 
आदिम मनुष्य नदी, पहाड, सूरज, वृक्ष, पशु-पक्षी आदि सभी पर आत्म-प्रक्षेपण करता 
था । वह उन्हे अपने जैसा सप्राण मावता था। आत्म-प्रक्षेपण की इस चरम अवत्था 
में मनुष्य की दुनिया फैप्टेसीसय होती थी । वह आत्म! और “वस्तु' के बीच फर्क नहीं 
कर पाता था । यह अत्य-विश्वास-युग की चेतना है । कालान्‍्तर में जब थात्म और 
वस्तु के बीच का फडे जान लिया गया तब उसकी समग्र चेतना एक नये उच्चतर 
घरातल पर पहुँच गयी । चेतना के इस युग को धर्म का युग कहते है। चेतना के 
विकास की सर्वोच्च अवस्था वैज्ञानिक है। मनुष्य विज्ञनन्युग में पहुँच कर आत्म के 
भी वास्तविक रूप को देखने मे समर्थ होता है । 


मातव-चेतना के विकास से सम्बन्धित हमारी इस व्याख्या का आधार यहें 
मान्यता है कि चेतना वस्तु-जगत्‌ से स्वतत्न या निरपेक्ष नहीं, भौतिक जगतू को प्रिः 
णाम होती है। बैज्ञानिक भौतिकवादी दर्शन के अनुसार--“चेतना मानव मस्तिष्क 
का कार्य है, जो अपने सारतत्त्व में पदाय को ही प्रतिविम्बित करती है ।”* 


मनुष्य की चेतना का विकास उसके भोतिक विकास द्वारा अनुम्रेर्ति होता 
है। मनुष्य के भौतिक विकास की मूल धुरी उसकी कत्'त््व-प्रक्ति (श्षम) है। मरतिवे* 
चेतना का विकास धम की विभिस्त अवस्थाओं हारा अनुशासित होता है । 


मनुष्य अपने श्रम की आरम्भिक अवस्था मे भौतिक दृष्टि से जिस प्रकृति के 
अधीन था, चेतना के स्व॒र पर उसी से आक्रान्त भी था। आदिम मनुष्य की इस दुर्दम 
स्थिति का उल्लेख विव्टर शोमनेंकी इन शब्दों में करते हैं कि एक ऐसा भी छमय 
था जब प्रकृति मतुध्य में सकारात्मक के स्थान पर नकारात्मक भावनाएँ उत्तल 
करती थी; जब वह उसे सुन्दर कम और त्ासद अधिक प्रतीत होती थी; और वह 
उसको माँ की तरह नही, दुष्ट सोतेली माँ की तरह थी 7? 

सामाजिक दृष्टि से अन्धविश्वास युग की यह चेतना आदिस सामुदायिक 
व्यवस्था और दास-समाज की अवस्थाओं से सम्बद्ध है। मनुष्य भौतिक दृष्टि से प्रकृति 
के जितना अधीत था, उसकी चेतना, उसकी पराधीनता को उसी अनुपात में ब्यक्त 





.. मेन : हिज एस्टें मिलियन ईयर्स' , पृ० १६८-६४८ 
३२. दि फाडामेण्टल्स जॉफ माविसस्ट-लेनिनिस्ट फिलॉसफी', पृ० पृ&२। 
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मानवीय सौन्दर्य-वेवना! का विकास : ४६ 


करती थी। निर्जीव पदार्यबमत्‌ को सजीव वस्तुविम्बों के रूप मे ग्रहण करना मनुष्य 
की प्रकृति-भीत चेतना का प्रमाण है । 


धर्म की चेतना मनुष्य के थम की अपेक्षाकृत उन्‍्तत अवस्था की परिचायक 
है। धमे फी व्यास्या करते हुए फ्रेडरिक एग्रेल्स ने लिखा है--/'समस्त धर्म 
मानवो के भन में उन बाह्य शक्तियों की अपरूप प्रतिच्छाया के सिवा कुछ नहीं है, 
जो उसके रोजमरें के जीवन का तियंत्रण करती है, ऐसी प्रतिच्छाया, जिसमे पायिव 
शक्तियाँ अतिप्रकृतिक रूए घारण कर लेती हैं (”१ अर्थात्‌ धर्म के काम में मनुष्य 
प्राकृतिक शक्तियों के अधीन बना रहता है, उसके देसन्दिन जीवन का निमस्ञण प्राह- 
तिक शकितियाँ ही करती है । 
उक्त दोनों युगों की चेतना में एक महत्त्वपूर्ण अन्तर है। आदिम भनुष्य 
प्रकृति के अनुरूप सवर्य को ढालता था, अपने श्रम द्वारा सुलभ प्राकृतिक साधनों का 
उपयोग करता था । उसकी ये बेप्ट'एँ उसको अत्यन्त सीमित कतू त्व-शक्ति की सूचना 
देती हैं। नयी अवस्था में मनुप्य अपने चेतन प्रयत्व द्वारा उत्पादन करता है। इसके 
विपरीत, आदिम भनुष्य आखेट, पशुपालन आदि के जरिये अपनी जरूरतें पूरी करता 
पा। आग के आविष्कार से उत्पादन की इस आदिम प्रणाली में नवीनता का समावेश 
हुआ ) बेंदिक युग में यज्ञों का जो विधान था, वह श्रीपाद अमृत डांगे के मतानुसार, 
गाम्य संघ (ब्रह्म) फी सामूहिक उत्पादन प्रणाली का हूप था।* सामूहिक 
उतादन को आदिम प्रणाली अपेक्षाकृत सरल थी। उसमें श्रम-विभाजन नहीं था । 
आगे चल कर “उत्पादन, काम और विशिष्ट परिश्रम की अवेकता के कारण जार्यी 
के साम्य संघ के अस्दर श्रम-विभाजन शुरू हुआ ४”१ आदिम श्रम-विभाजन के 
गर्भ से निजी सम्पत्ति का उदय हुआ ४ यह नया समाज दास-ग्रया के शुप में सामने 
पा । दास-समाज विजी संपत्ति पर आधारित वर्ग-समाज के अस्तित्व का पहला 
संगठन है । 
मनुष्य ने यायावर जीवन के स्थान पर भूमि से बंध कर रहना शुरू किया। 
पहनते: सनुष्य के जीवत का आधार बदल गया। मनुष्य दी चेतता अनुप्वों को 
पबित करती है; जब ये अनुमव वियुल मात्रा में संचित हो जाते हैं, तब गुणात्मयः 
. में गयी चीजें उपली हैं। जमीन में गिरने से अन्‍य पौधा बन कर उग आता 
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५० : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मुल्य 


है । यह अनुभव सचित होकर कूपि के विकास का कारण बना । कृषि ने मनुष्य को 
अपनी करमंशक्ति का बोध कराया। श्रम के द्वारा कृपि को जा सकती है, मनुष्य सुद 
फसल पैदा कर सशता है, इस भाव ने वस्तु और आत्म का अन्तर उजागर कर 
दिया। 


यह बाह्यजगत्‌ और अन्तर्जगतु के विवेक का ही परिणाम है कि धर्मंप्रत्थों मे 
प्रयुक्त 'जड-चेतत', 'दृश्य-द्रष्टा', प्रमेय-प्रभाता', 'चर-अचर”, 'जड-जगम! आदि शब्दे- 
युग्म अपने भीतर निश्चित दाशेनिक भावभूमियाँ समाहित किये हुए हैं। अन्ध्रविश्वास 
की चेतना में जहाँ वस्तुओं में निहित व्यवस्था-वोध का सम्बन्ध स्वय उन वस्तुओं मे 
माता जाता था, वही धर्म के युग में उसे लोकोत्तर विधान के रूप में देखने की शुरुआत 
हुई। समस्त प्रक्रियाओ के केन्द्र में एक नयी सत्ता की कल्पना की गयी । वह सत्ता 
इश्वर की है। ईश्वर की कल्पना मनुष्य की प्रतिभा के आधार पर की गयी । मैविसिम 
ग्ोर्की ने ईश्वर की कल्पना के सम्बन्ध में दो महत्त्ववू्ण बातें कही हैं: (१) अगर 
मिह, चूहे, मच्छर भादि में भी कल्पनाशक्ति होती तो वे भी ईश्वर की कह्पना 
अपनी-अपदी प्रतिभा के आधार पर करते; और (२) ईश्वर की कहुपता 'जीवन की 
नीरसता और दरिद्रता मिंदाने तथा जीवन को अधिक समृद्ध, सुविधाजवक, अधिक 
न्यायसंगत और सुन्दर बनाने की मनुष्य की अध्पप्ट प्रेरणा” का परिणाम है। इसीलिए 
“लोगों ने ईश्वर को रोजमर्रा के नौरस जीवन से बहुत ऊँचा आसन दिया है।' 
इस प्रकार यहाँ वाह्मजगतू और अन्तर्जंगत्‌ के बीच अन्योन्यता का सया धरातल सामने 
जाया | अन्धविश्वास युग में मनुष्य का अन्वर्णगत्‌-बस्तुजगत्‌ को अर्धध्ता प्रदान 
करता था। धर्म फे युथ में वाह्मजगत्‌ ओर अन्तर्जेगत्‌ एक-दूसरे को अर्थवान्‌ बनाते हैं। 

श्रम ने मनुष्य की चेतना में गुण-परिवर्तव ला दिया । सही मायने में देखा जाय 
तो परिभाषित रूप मे कता-बोध धर्म की चेतना में हो सामने आता है। इस प्रसंग मे 
वनई बोसाके की यह मान्यता सही प्रवीत होती है कि कलात्मक चेतना अविकर्सित 
अथवा आरम्भिक अवस्था में सौन्दर्यात्मक मूल्यों की अवेक्षाकृत कम ग्रहण कर पाती 
है। कलात्मक सौन्दर्य के प्रत्ति मनुष्य की सजगता और सवेदनशीलता उत्तरोत्तर बढ 
जाती है।* सीस्दर्वानुशरृति की सजगता में वृद्धि मतृध्य की सजग भूमिका में आम 
वृद्धि का परिणाम है। मनुष्य की सजयता का यह विकास उसकी उत्तरोत्तर बढ़ती 
हुई बोडिक क्षमताओं को सूचना देता है । ४ 


मनुष्य की चेतना उच्चतर घरातल पर पहुँचती है तो चेतना का कार्य भी 


१ै- मान लिटरेचर पु० ३१ 
३. *ए टिप्टी ऑफ इस्पेटियय, पृ० १०-११ ॥ 


टित है। जाता है मेक कर्म: भर धामिक ह्त्य के बन से यह बात 
पद हे जाती हा यह अब नही ह मनुष्य का उपयोगपर: 

मे च्चुत हो है। जो वात भौतिक जी * मनुष्य उसी & 
श्रति होवा है | समान में उपलोग-॥, 8 ४ देते 
हैए रेमड के ने लिखा है ।-.तह. .. क्‌ में वर्षा ३) प्ृमिका 
हद महत्तयृर्ण होवी है । इसलिए पत्तनृष्टि ३ त्निः रह-तरह उत्सन मनाये 
जाते है |/५ 

सह मनुष्य को) विशिष्ट चेतना का ही नतीजा है कि वह अपने जीवन के 
उपयोग पक्ष सम्बन्ध वाली क्जे के प्रति न क्ेक्ल सीन्दर्यात्मक, वहिकि 
धामिक दृष्टि भी + से पक भनुष्य दास-समाज ३॥ 
स्वितियां झेत चुका या। सेन ही अवस्क्षाओं # भनुष्य का श्रम नीरसता का पर्याय 
था और दैनन्दित वन पतर का । दो के प्रति म्भान्त शासक बे का क्या 
भैल्य-बोष् था, इक्षका अनु, के वातदिल्व भक्तों मे आये ऋषि की) 
इस उक्त से पगाया 

“शत गर्दभाना शतमुप्रवितीना दाता, अतिमृज: (७२ 
बातों को गधों और समझा ज। या। इसलिए मनुष्य के अपने जिद 
ये ईश्वर कैल्पना को, उसे मक्सिम गोरी अनुतार, “स्व के, 
सर्वशक्तिमाक प्‌ तथा सवा दिया; इसरे पच्दो मे, उससे अपनी सर्वोच्च 
सकाक्षाएं पतिमान कर दी ।!१ 
धर्म का विधान मानवीय भ्ल्यों के सर्वोत्तम प्रतीक- 

शखर-की उस जोवन मे ईद करने का जारि गये । जेम्स एल० 
जरेट भी ते) गिर धर्म को उपयुक्त ध: दे सम्यंक हैं। “या नबयनिमुत्रि बोर 

जक अनुप्त्ति के को चः 5» ये सजावीय प्र चर्वोत्यृष्ट ये एडरूप 
होती ह, भौर ते दोनो जो “स्पा दृढ़ करती हैं 7५ 

यह थे हैं कि मनुष्य की ,> वैन साप्नेदार) में बढोवर फ्रे 
कारण उसमे जे फू मिययो से मुक्त को छरपटाहट य्यक्त 
होगी है। श्सी 77... कोश मे ऐ) कल्पना करता है और उनके 
३ 254 हे > ० ४७ |] 


५२ - प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मुह्य 


द्वारा दु.ख-दारिदय का नाश कराता है । उसके ये काल्पनिक कार्यकरलाप प्रशृति के 
सामने उसकी विकराल सीमाओ को भी उद्घाटित कर देते हैं । प्रो० व० केहले और 
म० कोवानओोन इसी तथ्य को व्यक्त करते हुए कहते हैं--“घर्म की उत्पत्ति उस 
समय हुई, जब मानव का अपने श्रम द्वारा प्रकृति से विलयाव हो चुका था, मगर ख्च 
समय तक वह सरंधा पाकृतिक शक्तिषों के अधीन था ।/* इसलिए जब रेमण्ड फर्य 
अस्धविश्वास और धर्म को अलग-अलग मानते हुए भी यह कहते हैं कि “उनमे साफ- 
साफ विभाजन नहीं किया जा सकता /”* तो वरतुत- वे इसी तथ्य को रेखाबित 
करते हैं । फर्क यह है कि अस्धविश्वास-गुग की चेदना “प्रकृति के विरुद्ध लडाई में 
जगली मनुष्य की बेवसी का प्रतिबिम्व है।” तथा धर्म के यूप की चेतना प्रकृति 


पर मनुष्य की अधिकार-वृत्ति और मानवीय हस्तक्षेप की नमी अभिलापा की अभि 
व्यक्ति है । 


जिस अनुपात में मनुष्य की सवेतद सहभागिता बढ़ती है, उसी अनुपात में 
बह प्रकृति की अन्ध-शक्ित्यों से मुठ होता है। बदले मे, अन्य-शक्तियों से उत्तकी 
यह मुक्ति उसकी सचेतन भागीदारी और उसके दापित्व-बोध को विकसित करते में 
मदद देती है। इसके फलस्वरूप मनुष्य को वैचारिक सलखता में वृद्धि होती है। मसुप्य 
की यह रयग भूमिका मैविक, सामाजिक और व्यक्तिगत विकास के तीनों धरातलों 
पर बढ़ती है। हमारी सजग भूमिका हमारी सौन्दये-सुप्टि को अधिकाधिक अनुशासित 
फरती है । 

ममुष्य की चेतना तथा उसकी सजग और सक्रिय भागीदारी के निर्धारण में 
उसको जीवन-विधि बौर उसके श्रम के स्तर की भूमिका अक्षुणय होती है। भारतीय 
कला और कला-दर्शन बाई मायनों मे अधिक उन्‍्तत है। इस उन्नति का सम्बन्ध यहाँ 
के निवाप्तियों की जीवन-विधि में आने वाली उन महत्वपूर्ण निर्णायक स्थितियों से 
है, जिनसे दूसरी जगहों पर रहने वाले मनुष्य के पूरवेज वंचित रहे । इसमें सबसे मुख्य 
है पशुपालन । भारत में पशुपालन उन्‍्य दशा में हो आरम्भ हो गया है। संस्कृति के 
विकास में इसका प्रभाव इस रूप में झलकता है कि “पशु पालने और उसके द्वारा 
सहकृति का विकास करने का मूल प्रदेश एशिया” बना ]९ 

न जज 

१. ऐतिहासिक भौविकवाद', बृ० २८८ ३ 
२- हा मन टाइप्स', पृ० १३२) 
३. 'ऐविद्वविक भरैनिकवाद', पु० २६० ६ 


४. “भारत ; आदिम साम्पवाद से दामग्रदा हक का इतिहास', पृ० १०६३ 


भानवौय सौन्दर्य-चेतना का विकास : ५३ 


एशिया की विशिष्ट स्थितियों में मनुष्य ने जो उपलब्धियाँ हाप्तित की, उन्हों 
के परिणामस्वरूप अकृति के प्रति भारतीय मानस का सौन्दर्य-वोध अपेक्षाकृत अधिक 
विकप्तित हुआ । युतानी काव्य से तुलना करते हुए श्री एस० एन० दास गुप्त ने यह 
दिखाया है कि “भारतीय काव्य जहाँ प्रकृति के अनुपम सौन्दर्य में अधिक रमता है 
ओर (उसमे) मनुष्य प्रकृति का अंग बन कर आता है वही भ्रीक काव्य में प्रकृति 
मनुष्य की तुलना मे हीन मानी गयी है और कभी-कभी वो उसकी उपेक्षा भी की 
गयी है ।/* कालिदास आदि कवि-कुल-गुरुओं की रचनाओं में तो प्रकृति के बिना 
मनुष्य की सम्पूर्णता खण्डित मानी गयी है। मनुष्य तभी पूर्ण होता है, जब वह व्यक्ति 
की हैसियत से नही, वरन्‌ अपने समूचे परिवेशगत सन्दर्भ के साथ--समग्रता मैं-- 
उपस्थित होता है । 


भारतीय साहित्य के सौन्दय-मूल्यों के इस स्वरूप का अध्ययन भनुप्य पर 
प्रकृति के केवल आतक के प्रतिबिम्व के रूप मे ही नही करना चाहिए। उसे प्रकृति 
ओर समाज के बीच निरन्तर चलने वाले बहुमुदी टकरावों से बिकसित मानवीय 
सौन्दर्य-चेतना का प्रतिबिम्व मानना चाहिए। इसके दो कारण हैं। पहला यह कि 
आतंक पैदा करने वाली शक्तियों को मनुष्य सुन्दर नहीं मानता । भारतीय साहित्य 
में प्रकृति को मानव-जीवन के अनुकूल सन्दर्भ में प्रस्तुत करते हुए उसे मनुष्य को पूर्ण 
बनाने वाली सत्ता के रूप मे देखा गया है, दुष्ट सौतेली माँ के रुप में नही । दूसरा 
मह कि मनुष्य की चेतना विकास-श्रक्रिया का निष्क्रिय प्रतिविम्ब मात्र नहीं होती, वह 
मनुष्य के भोतिक विकास को प्रभावित करने में सक्रिय भूमिका भी अदा करती है। 
इतादीमिर इल्पोच सेनिन के शब्दों मे हम कह सकते हैं कि “'”' चिन्तन और पदार्थ 
दोनों ही "वास्तविक! हैं, अर्थात्‌ दोनो का अस्तित्व है । ”* दोनों 'वास्तविक! यानी 
अस्तित्ववान्‌ हैं, इसलिए दोनो एक-दूसरे को प्रभावित करते हैं। पदार्ष ही चेतना के 
उद्भव का कारण है, यह सही है । किस्तु, चेतना पदार्थ जगत्‌ के अधीन है, यह सही 
नहीं । चेतना सत्र एक सक्रिय घटना है। वह पदारय-जगत्‌ से आविर्भूत होती है और 
पदाय-जगत्‌ को सार्थक बनाती है” उसे जानती, समझती है और मनृष्य के अनुर्टप 
उप्र रुपान्तरण करती है। चेतना पदार्य-जगत्‌ का परिणाम है इसलिए 
सामाजिक जीवन-चेतना को निर्धारित करता है। इसी तथ्य को प्रस्तुत करते हुए 
फाले माव्स कहते हैं--/भोतिक जोवन की उत्पादन-पद्धति सामाजिक, राजनीतिक 





१. 'फण्डामेण्टल्स ऑफ इंडियन आदें', धू० २०१ 
२. झद्घृत : 'फण्डामिण्टल्स बॉ माश्सिस्ट-देनिनिस्ट फिलोंसपी, पू० १०६ । 


४४ ; प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मृल्य 


और वौड्धिक जीवन की आम प्रक्रिया को प्रभावित करती है। यह मनुष्य की चेतना 
नही होती जो उनके भौतिक अस्तित्व को निर्धारित करती है, बरन्‌ यह उनका 
सामाजिक अस्तित्व होता है जो उतकी चेतना को निर्धारित करता है ।”* 


अगर ऐसा ने होता बोर चेतना सर्वोपरि और स्वयंभू होती तो उम्में मनुष्य 
की भौतिक और सामाजिक स्थितियाँ प्रतिविम्बित न होती । लेकिन यह जयजाहिए 
है कि मनुष्य हिताहित-वियेक से परिचालित होता है। कृषि के अस्तित्व में बाते के 
चाद दास मुध्य श्रम-शप्रित बस यये ) सेकिन जब तक कूपि का अस्तित्व तहीं पा, 
दासों को मार डाला जाता था।* 


यही नही, चतुव॑र्ण की लवधारणा कृषि के जन्म के बाद सामये आगी। 
इससे पहले, शतपथ ब्राह्मण के अनुसार प्रजापति क्षयी के रूप में चीजों को जन्म देते 
हैं। इनमें तीमरी ज्यी “ब्रह्म, क्षेत्र भर विश"'अथवा तीन वर्णों की क्षयी थी ।”* 
भागे घन कर कूपि उत्पादन में श्रम-शवित के रूप में दासों का उपयोग आरम्भ हुआ। 
सम की शोषण-मूलफ समाज में निकृष्ट माता जाता है। यह कोई संयोग की बात नही 
है कि ऋग्वेद में शूद्रो को ब्रह्मा के पैरों से उत्पन्न बता कर और "श्रमद्भगवदगीता" 
में 'वापयोसय:'* कह कर उनकी विकृष्टता साबित की गयी है ।* 

अतः स्पष्ट है कि चेतना भौतिक और सामाजिक जीवन से जुड़ कर ही सकिय 
होती है । वर्ग-समाज में सास्कूतिव क्षेत्र मे शासक वर्गों का आधिपत्य होता है, तेंपा 
श्रमजीती वर्ग की स्थिति दयतीय होती हे । श्रमजीवों समाज के सबसे निचले भंग 
हीते हैं! शासक वर्ग उनके साथ जानवरों जैसा सलूक करता है। आधिक शोपप 
और सास्कूतिक तिरस्कार का बाषस में बहुत गहरा राम्बन्ध है। धर्म का विकास 
चर्म-विभवत समाज की चेतना से होता है, इसलिए उसकी भूमिका पूर्णतः वर्गेतर 
नहीं होती । मध्य युग को चेतना का सामान्य रूप धर्म है। इसलिए वहे सांस्कृतिक 
ओर सोन्‍्दर्पात्मदा क्रियाओं को बहुत सघव रूप में प्रभावित करता है। कला और धर्म 
दोनों का सम्बन्ध अधिरचता से है (बयोकि वे बौद्धिवः क्रियाएँ हैं), इसलिए दोनों हीं 
वर्गेनविभवत समाज में निश्चित वर्गों के हिलो से जुड़ जाते हैं 
१. “सजनीतिक अयेणास्त्र दी आलोचना में थोगदान', प्रस्तावना, पृ० २-३। 
२. देखिए, “ऋग्वेद', ६२६६, ३२०६, ८१७८ जादि 
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मानवीय सीन्दय॑-चेतना का विकास : ५५ 


वबर्ग-विभवत समाज में सस्कृति के वर्गीय स्वरूप की व्याख्या करते समय 
उत्साहुबश कुछ मायसंबादी मध्य युग की समूची सस्कृति को भ्रतिक्रियावादी मान 
बैठते है ।" ऐसे लोगों को मध्ययुगीन प्लोषित जनता की चेतना का स्वरूप स्पष्ट 
नही होता । वे भापा को "भारतीय जनता की महान्‌ रचना” कह कर भी 
बैदिक और सस्कृत भापाओ को “शोषक वर्गों की कृति” बता सकते हैं।* मध्य- 
युगीग समाज में प्रगतिशीलता की खोज करते हुए उन्हें श्रमजीवी जनता द्वारा गढें 
गये थोड़े-्से गीव* और “शिकार की तकनीक के अंगन्यासो”* से पैदा हुए थोडे- 
से नृत्य मिलते हैं । 
सत्य के ऐसे एकांगी दर्शन का एक ज्वलन्त उदाहरण आर० प्री० सर्राफ द्वारा 
व्याय्यायित 'मावसवाद” है । यह ठीक है कि पतनशील शोपक, वर्ग जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र में भ्रप्टता, कामुकता और व्यभिचार फंलाता है। किन्तु वह मात्र यही करता है, 
यह समझ टीक नही है। श्री सर्राफ की व्याख्या के अनुमार आदिम सामुदायिक अवस्था 
("शिकार की तकनीक के अंगन्यासो) को छोड़ कर समाज भें कभी कोई श्रेष्ठ 
मूल्य नही विकप्तित हुए, वर्ग समाजों की भूमिका केवल प्रप्टीकरण की भूमिका है। 
इस समझदारी के अनुसार वर्ग समाजो मे जनता केवल उत्पादक श्रमशक्ति 
(बैल और घोड़ा) होती है। इस भौतिक आधार पर सांस्कृतिक अधिरचना का 
निर्माण करता है शोपक बगं | घ॒मम, परपरा, जाति-व्यवस्था आदि इन्ही सांस्ट्ृतिक 
प्रयतनों का परिणाम हैं। अधिरचना और सस्क्ृति के क्षेत्ष में जनता की कोई सक्रिय 
भूमिका नही होती, वह केवल निष्फिय ग्रहीता होती है। इसलिए 'शिकार की तकनीक 
के अगन्यासो' से लोगो ने लोक-नृत्य विकसित किये तो सामन्‍्तों ने उसे ' व्यभिचार और 
कामुकता का माध्यम बना कर भ्रप्ठ कर दिया।”९ जनता बुछ न कर सको, चुप- 
चाप देखती रह गयी । भला भेड, बदरी, गधे, बैल भी संस्कृति को रचना करते हैं। 


इस मान्यता से यही निष्कर्ष निफलेया कि सस्कृति और इतिहास की रचना 
मुट्ठी भर शोपक वर्ग के द्वारा होती है। यह बात भौतिक आधार और सामाजिक 


१. 'दि इंडियन मोमाइटी' पृ० ३७१ ॥। 
२- उपयुक्त, पृ० ४०७। 
३« उपर्युवत्र, पृू० ४१३ । 
४ उपर्युक्त, पृ० ५३३ ॥ 
५ उप्ुयत, पूृ० ४३५ । 
६. उपयूंवा, पृ० ४३६॥ 


उलादन के क्षेक्ष मे ऊैछ कम और सांस्कृतिक विकास के सन्दर्भ मे पुरी तरह है 
होती है । इच “कार, ऐतिहासिक विकास (अधिरचना के क्षेत्र मे अातकर) #्ि्ह 
पे द्वारा परिचात्रित नही होता, वह एकान्तव: गिने-चुने शासकों की 


माक्सेवादी समझदारी हेसे एकागी नहीं है। उप्तके अनुसार, आज के शोषक 

बरगे का उदय कल के क्रातिकारी कर अगतिशील भूमिका के साथ हुआ था । “उम्रकी 

क्र।न्तिक/रिता और अगतिशीलता का सम्बन्ध जनता के हितो के था ।/ उसके) सामा- 

जिक भूमिका हे निहित यह अनडात्मकता उसकी) 'स्डेतिक भुमिका को, अधिरघता के 

मणि में अवदाः स्पष्ट अत: उसके सांस्कृतिक अवदान की 

कोई अनन्यवादो व्याख्या माकसंवादी नही हो सकती, उससे उत्साह का अतिरेक गौर 
की धुन चाहे जितने हो । भस्तु। 


विज्ञान ने मानव-चेतना को >न्धविश्वास-बुग की चेतना के बितिकुल विपरीत 

था बड़ा क्रिया है । मनुष्य सत्य के वस्ठुगत स्वरूप को पहचान गया है । इसलिए 

पैदा जगत पर अत्म का अक्षेषण करने के स्थान २ अपनी चेतना के वस्तुगत रहस्यों 

से भी परिचित होने लगा है अन्धशकितियों हे उन्‍्त होने के साथ मनुष्य को सचचेतर 
मका बढ़ घे। 


नी गुंजाइश नही 
होती । यही कारण प्राचीन एकांगी मुल्याकम पैदा करता 
है। प्राचीन गैर संस्कृति फैरते समय इैमारे सामने बयों के आपसी 
सकराब और पमन्वय कै) दोहरी भूमि होती है 


भानवीय सौन्द्य-वैतना का विकास : ४७ 


शस्त्ास्त्-संचालन की दीक्षा देता और सारबी बनता था। उसे जीवन में सुख भी मिलता 
था, लेकिन यह सुय-भीग उसकी अपनी इच्छा पर निर्मर न था । जीवन में अनिश्चय 
की स्थिति बनी रहती थी ! इसलिए वह धवाप्नदानसूक्त” लिखता था, दाननदाक्षिण्य 
का गुणगान करता वा, परीढ़ियों तक चलने दाले यज्ञों और सत्रों का विधान करता 
था। उसका ईश्वर भी शरीरी था ; वह अवतार ग्रहण कर खाता-खेलता हुआ लीलाएँ 
करता था। 


अपनी आधिक परिस्थितियों को (अस्पष्ट) प्रेरणा से मनुष्य निष्कर्ष निका- 
सत्ता था, फिल्‍्तु उसके सभी निष्कर्यों का एकमात्न कारण उसकी सामाजिक या 
आधिक परिस्थितियाँ नहों होती थीं। “कर्मण्येवाधिकारस्ते मा फलेपु कदाचन्‌'" केवल 
शोषक यर्म का मंत्र ले था। इसमें प्रकृति वेः आतंक वय प्रतिविम्य भी सौजूद है। 
बार्म करना मनुष्य का काम है। फल उसके वश में नहीं है । ध्यवितगत कर्म का संवध, 
स्पक्ति की कर्मे-्चेतना से है, किन्तु उस करमे के फल को प्राव्ति व्यवित से पृषक्‌ शक्ति 
धर निर्भर है, इसे चाहे ईप्वर कह सें, प्रकृति कह सें या समाज कह लें । विज्ञान जिसे 
जाव-पहुचान कर प्रकृति और समाज (वस्तुगत संत्तार) कहता है, घ॒र्में उसे नहीं जानता 
और उस पर रहस्य का पर्दा डाल कर उसे ईश्वर कहता है। यह अनभिक्ञता, प्रकृति 
के आगे मनुष्य की यह सर्वाद्भीय परवशता ही धर्म की पेतना के गहन अन्तविरोध का 
सुध्य कारण है । 

धर्म की चेतना के अन्तविरोध का दूसरा कारण है समाज और श्रम का 
पिछड़ापन । अन्याय और उत्पीड़न का आधार सामाजिक था किन्तु उसका जीवन में 
अन्त सम्भव नहीं पो। प्रस्परदिरोधी द्वितों के परस्पर वहिष्कारी चरित्त कोन 
समझ फर मनुष्य उनसे समन्वय करना चाहता था। इस श्रकार, जीवनानुभव और 
दार्शनिक समाधान में अन्तदिरोध एलसच्न हो यया । समन्‍्वयवाद के प्रयत्नों रो एक तरफ 
जहाँ धर्म वी समग्र घेतना अन्तविरोधों से प्रस्त हुई, वहीं दूसरी थोर वर्गीय भूमि पर 
घड़े होरर समस्त मानवता की चिन्ताओों से जूझने के नाते उसमें वर्गों का अतिक्रमण 
फरने की क्षमता भी आ ययी । इसलिए धर्म के युग को वर्गे-विशेष पा एकाप्रियरार 
मानना मार्सवाद के सरतीररण का हो परिणाम है । 


गीता का विश्लेषण करते हुए श्री डी. डी. कोमम्वी ने लिया है कि गीता के 
साध्यम से “हमारे सामने विचारधाराओ का अदुभुत सिहादलोबन-सश्नेषण अ्रस्तुत 
होता है जो कई दातों में परस्परविरोधी थो।...प्रत्येक मत था मम्पदाय में जो 


१. 'प्रीमद्भगवद्गोता', २४७) 


सर्वोत्तम ईंस प्रकार ते | * हैं मानो वह परम अभु ते आप हो।/। ७३. 
चहुत शब्दान्तः से यह बात सभी विन कृतियों म्बन्ध मे कही जा सकती है। 
के भावभूमि पर करने नन्यनृत्तियाँ वेदा होती हैं । 

जद्ावादी था नि अतिवाद इस धवृत्ति का बरि, मे होने के नाते एक ढिस्म 
ग भाववाद है । ५ की पेधवादी दृष्टि हे प्रेरित गेकर सोवियत सपर 
20० नृस्िनोव, क्रेपस गे ले। 'द्वानो ने गोेगरोल की विश्वविष्यात ह्ति 
'मृवात्माएं! (एव्यव 5००) को शोषण को पैलवद्ध करने का प्रयात्” 
पोषित किया के मत का हुए प्रो७ मियाइल [६ फशित्ज ने विधा 
गे; “इस सन्दर्भ में अत्येक पाठक को कहने का अधिकार है ; यदि साहित्य के 


इतिहास # बारे मे भीतिकवाद का आपका व्यवहार सही है, को सम्पत्तिशात्री 
वर्गों के पतन के साय-साथ कलात्मक साहित्य का सीन्दरय-मुल्य भी नष्ट हो जाना 


चये य तक 
चलते रहते है। जन-घेतना के समाविष्ट होकर दोनो तत्त्व इसे-मिले होते हैं, उनमे 
दो-ट्क पभाजन नही हो पाता । इसलिए अधिरचना क्षेत्र मे परिवत्तन की गति 
ग होती है। 
शम्तरा यह कि अपने उदय-कान के अत्येक शासक वर्ग निश्चित हद तक प्रगत्ति- 
शीत भूमिद्ञ निभाता है ; सै।मन्तवाद के प्रगतिशील भैमिका यह थी कि उससे 
असंद्य लोगो बे पात्रता से मुक्ति दियायी उदीयमान शासक वर्ग की भूमिका 
के रत करे के हिल्ते हे मेल बाते 
हों। समय में शासक वर्ग जिम मूल्यों का विकास करता है, | मानव-चेतना के 
संिक अगर चन जाते 


मासन-सत्ता पर आपधिफत्य कायम कर सेने के चाद शासक वयं की प्रगति- 
गीक भूमिका का हार होने सगता है| जेसे-जप्े थासक कये सेवा पर अपना कब्जा 


जमाता जाता पका जनता के हितों से उसका विरोध अक्ट और उग्र होने चगता है । 
4. मिथक और वयाबं? ([ “नन्‍्दक्शिर जबल), बृ७ १८ 
* पृ ० ऐेज्जे: 


भानवौय सौन्दय-चेतना का विकास : ५४ 


उत्पादक शक्तियों और उत्तादन सम्बन्धों का इन्हे निरन्तर विकासमान प्रक्षिया को 
नये-तये धरातलों पर पहुँचाता है। मानव-श्रम और श्रम के ओजार संचित होते- 
होते जब नये रूपों में प्रकट होते है, तव समाज नये रूप में गठित होता है और चेतना 
नये रूप में प्रकट होती है । नयी चेतवा के लिए भौतिक आधार निर्मित हो जाने पर 
और इस आधार पर अधिरचना के नये रूप का निर्माण हो जाने पर पुरानी 
चेतना की ऐतिहासिक भूमिका समाप्त हो जाती है। विज्ञान की चेतना ने जहाँ 
जीवत-जगत्‌ के सभी प्रश्नों का सुसंगत समाधान प्रस्तुत करना आरम्भ कर दिया 
है, वहों उसने यह भी प्रकट कर दिया है कि घ॒र्म की प्रगतिशील सम्भावनाएँ 
आज समाप्त हो गयी हैँ । विज्ञान वेमान युग को सामाजिक चेतना का रूप है। 
लेकिन घ॒र्मं और भाग्यवाद आज भी लोगो की चेतना पर हावी हैं। भाग्यवाद 
एक ओर सामरथ्यंद्रीन विवशता का परिणाम है तो दूसरी ओर मनुष्य की 
कर्मेशकित को पगरु बनाने का अस्त भी है। अपने विश्वप्रसिद्ध लेख 'समाजवाद 
और घर्म' में लेनिन ने लिखा है: “शोपको के खिलाफ अपने संधर्ष में, अपनी 
शबवितहीनता के कारण, शोपित वर्ग स्वर्ग में सुख भोगने के स्वप्न मे विश्वास करने 
लगते हैं; ठीक उसी प्रकार जैसे प्रकृति के विरुद्ध अपने संघर्ष मे आदिम मनुध्य की 
शक्तिहीनता द्वारा देवी-देवताओं, शेतानो, जादू-्ठोने आदि का विश्वास उत्पन्न 
हुआ।"5 


इस प्रकार, विज्ञान ने यह सिद्ध कर दिया है कि घ॒र्म मनुष्य की शक्ति को ' 
नही, सीमा को व्यवत करता है । अवनर जिस के शब्दों मे, “,.. धर्म एक ऐसी स्थिति 
को प्रतिथिम्दित फरता है. जिसमे प्रकृति ओर समाज यी शवितर्पां मनुष्य पर हावी 


हैं "।/* 


बाज जब विज्ञान ने हमारे ऐतिहासिक परिस्थिति-ज्ञान से उत्पन्न दायित्व, 
दिशा-बोध, प्रतिशत, चेतन्य विचारधारा आदि को हमारे समस्त (भौतिक और 
आत्मिक) कार्यकलाप का नियामक बनता दिया है, मानवीय असमर्थंता को ब्यवत करने 
बाला धर्म अपनी सामाजिक भूमिका यो चुका है। आज के समाज में धर्म का पुन- 
शत्यान वही तत्त्व चाहते हैं जो या त्तो सामाजिक विकास की सारभूत गति को नही 
समझते, ओर समझते हैं तो जाने-अनजाने उसे अवरुद्ध करना चाहते हैं । 


इसीलिए ल्लेनिन ने धर्म को वर्तमान समय में ऐसे लोगों का हथियार बताया 





१० समाजवादी विदारधारा ओर संस्कृति, पृ० ६४१ 
२. 'मासिमिस्ट-लेनिनिस्ट इस्थेटिक्स एण्ड लाइफ, पृ० ६३ | 


६० : प्रगतिशील कविता के सीन्दय॑-मूल्य 
है, “जो इपरो ढपे कम्र। 
पत कर द्वेने की माँय 
का ओजित्य द्ध करने के लिए 
नफ़ीम है 


7 उपाय ?*** गेगेता के लिए घ 
4 धर्म एक अकार की रूह्मनो धराब है, जिस्ः नशे मे पूजी के 

अपनी इन्सानी सियत और इन्तान के बज जिन्दगी व, मे की अपनी स्वाहिय 

पक डुबा देते हैं ।?१ 
लेनिन डारा की गयी धर्म- इस आलोचना में अन्याय भौर अगर 
चुपचाप सहते जाने वात्री के प्रति जो गित्र विधो का । 

» वह मनुष्य कर्त्ता बना अन्याय कोर उत्पीड़न का नाश करने 
मरणा जियेहै। मनुष्य के पह प्रेरणा की देन है जिसे उस्ते अपने विवे 
और अपने दि: के अनुसार रेवेश की रचना का सपमथ्यं अदान किय 

! विज्ञान मनुष्य की भौतिक औ: आत्मिक यो के नये भ्ितिज उद्पारित 

करता है | 
ऐसे बब्दों हे, वोडका की जैदती हुई यु पैमिका वैज्ञानिक चेतना क्री 
देव है। ।$, का यह युग पकृति और समाज की शक्तियों १र मनुष्य की विजय 
आरम्म होता है । 
फैत्य के प्रति मनुष्य की जिज्ञासा उसके कैडिक विकास का सर्वप्रमुष कारण 
है । मनुष्य कर वैचारिक चिन्तन उसके घुलभ तथ्य) 


पेथ्यों पर आधारित होता है । मध्य 
4 इसलिए मेतुष्ध सत्य के 
नहीं सका था। कः 


>प में देख था, आज बह उनके रहस्य जान 
के लिए अयलशोन है। 


मानवीय सौन्दये-चेतना का विकास : ६१ 


धरातल पर पहुँच गया है जहाँ वह अपने मे स्वतंत्र इस विराट वस्तुजगत्‌ को साथंकता 
प्रदान करता है ॥ अतएव, वस्तुजगत्‌ की श्रक्रियाएँ मानव-संज्ञान में प्रतिबिम्बित हुए 
बिता मूल्यवत्ता धारण नहीं कर सकतीं । 


दूसरी तरफ, मनुष्य की रचनात्मक शक्तियों को विज्ञान नये दायित्व-बोध से 
युक्त करता है और सक्रिय कर्त्ता की उसकी भूमिका को नया धरातल प्रदान करता 
है। विज्ञान मनुष्य को निष्क्रिय ग्रहीता नहीं मानता। मनुष्य की सक्रिय भूमिका 
प्रकृति में उसके हस्तक्षेप द्वारा ही नही, भाषा, संस्कृति, सौन्द्य-वोध और इन सबके 
आधार--समाज--की रखना द्वारा भी प्रमाणित होती है। 
4 


मनुष्य की सजग भूमिका में वृद्धि उसकी भौतिक सीमाओं को तोड़ कर 
बौद्धिक विकास का मार्ग प्रशस्त करती है। मनुध्य का ज्ञान अन्धशक्तियों से मुक्त 
होकर उसकी सृजनात्मक भूमिका को ओर भी प्रवल अभिव्यवित देता है। इस प्रकार 
विज्ञान मनुष्य को केन्द्र मे स्थापित कर देता है तथा उसे समूची प्रकृति की सर्वश्रेष्ठ 
उत्पत्ति और सम्यता, संस्कृति, सोन्दर्य-बोघ आदि मानव-समाज से सम्बद्ध विशिष्ट 
मूल्यों का उत्पादक बताता है। इस मूलभूत स्थिति को उजागर करते हुए विज्ञान हमें 
यह बोध कराता है कि “मनुष्य का सत्य पर कोई वश नही है । बहू अपने आसपास 
की दुनिया बदल सकता है । वह अपने जीवन की स्थितियाँ बदल सकता है। किन्तु 
सत्य को वह उस रूप में नहीं बदल सकता जिस रूप में उसे वह उपयुक्त 
समझता है,..।”* 


अपने स्वतंत्र पदार्थ जगत को वह बदल भले न सकता हो, किन्ठु उसका 
स्पान्तरण अवश्य कर सकता है। समाज ओर सभ्यता की विभिन्‍न अवस्थाओं मे 
इस हूपान्तरण के सारतन्‍्व और उसमे निहित अन्तर्वस्तु, दोनो में भिन्‍नता होती है । 
साथ ही, “मनुष्य को चेतना केवल भोतिक जगत्‌ को प्रतिबिम्बत ही नहीं करती, 
बरन्‌ उसका सूजन भी करती है * अर्थात्‌ ठोस भोतिक स्थितियों के अलावा 
भनुष्प की आम चेतना भी मनुष्य के विकास को प्रेरित एवं निर्धारित करती है । 

इस प्रकार, सम्पूर्ण मनुष्य को सृष्टि का कैन्द्रीय,घ ट३वभा-फर" विज्ञान का 
गुग जिस नये मानववाद की प्रतिष्ठा करता है, ,चह दस्ज' क्री यस्तुशत परिः 
प्रेध्य में मनुप्य के आकलन का नतीजा है ॥2 हे मा्नविवाद अपने मेल र्व 
मनुष्य को दर्मष्यता को मनुष्य के सबसे (हर य के बतीर अभिव्यस्ठ' फरता 





३. 'फष्डामेष्टल्स ऑफ साक्सिज्म-सेनिनिज्म;*१० दंछँे 
के 
३ 'स्सेक्टेड बबस' खंड-३८, पृ० २१२ । 


६२ ; प्रयतिशीन कविता के सोत्दये-मूल्य 


है। मनुष्य जिस सौन्दर्य की सृष्टि करता है, वह उसकी इसी सजग भूमिका कापरि- 
थाम है। मनुष्य की यह सजगता ही उसे वाह्म-जगत्‌ को शक्तियों पर हाथी बनाती 
है। अन्यविश्वास के काल मे वस्तुजगत्‌ के विम्व समुष्य पर हाथी होते थे । इसके 
बिल्कुल उल्हे, विज्ञान के युग मे, मनुष्य अपने अन्तर्जेग्त्‌ में प्रतिब्रिम्बित होने वाले 
वस्तुजगत्‌ के बिम्बों पर शागन करता है । 

साहित्य में मनुष्य की सक्रिय कर्ता (४०४४० #ह०॥) की यह भूमिका दिम्ब 
ग्रहण की प्रक्रिया को तो जटिल बनाती ही है, विम्दो में मुक्त साहचर्म, प्रतीकवत्ता बादि 
के अधिक सजग अन्यथाकरण (डिस्टाशेस) को भी सम्भव और अनिवार्य वनाती है। 
वह्तुजगत का महत्त्व निर्णायक है, और किन्तु सौन्दर्य-सृप्टि में वस्तुजगत्‌ क्रेशविम्बो 
को मनुष्य अपने अनुरूप बरतता हैं। इससे कलात्मक सौन्दर्य के क्षेत्र में प्रत्ययो का 
व्यापक पैमाने पर प्रवेश होता है। यही कारण है कि विज्ञान के काल में कला जिन 
अनेक दृष्दियों और विचार-बिन्दुओं से अधिक समृद्ध होती है, उनमे विचारधारा, 
सामाजिक प्रतिबद्धत और सजय कर्मंण्यता फा स्थान सर्वोपरि है । 

अपनी सामान्य सजग भूमिका में वृद्धि के साथ-साथ मनुष्य अपनी श्म-शक्त 
का अधिक सार्थक उपयोग करता है । बाह्य जगत्‌ मानवीय आवश्यकताओं की बुष्टि 
का स्राधत है। मृल्यवत्ता बाह्य जगतू की वस्तुओं से (मानवीय) विचारों के सम्वस्ध में 
प्रतिफलित होती है। मृल्यवत्ता का केन्द्र मनुष्य है, इसलिए “मूल्यों की प्रकृति की 
समस्या का समाधान इतिहास और खुद अपने निर्माता के बतौर मनुष्य की समझ 
दारी पर, अपनी सकमेंक अन्त्वेस्तु मे उसके विश्वास पर निर्भर है ।/* 

मनुष्य की यह द्वर्द्वात्मक भूमिका--तिर्माता थी सकमंक अन्तवस्तु और 
इससे उत्तन्त समझ की द्वर्द्ात्मसकता-समग्र रूप में मानवीय कार्यकलाए का 
निर्घारण करती है । अर्थात्‌ मनुष्य का चिस्तन व्यवहार से उत्पन्न और व्यवद्वार 
का नियामक है। श्ञाव और व्यवहार में इन्द्ात्मसक एदता है। मनुष्य की सजग 
भूमिका और सकमक बअन्त:प्रकृति का शानत्मिक स्वरूप तीन धरातलों पर प्रवट 
होता है : 

१० वस्तु का ठोस, अखड़ ज्ञान ; 

२. उसे व्यवहार में, भौतिक रूप में, हासिल करने की इच्छा ; तथा 

३« कर्म का उद्देश्य और सुनिश्चित कार्यक्रम, अर्थात्‌, 'वस्तु' के रुपान्तरण से 

सम्बद्ध आत्म! की योजना ।* 


्््त+त+त+> 


4 कष्डमरेष्टस्स ऑफ साविश्वस्ट-्लेनिनिस्ट फिलॉमफी, पू० २५६ । 
३. यही, पृ० २श५॥) 


मानवीय सोन्‍न्दर्य-चेतना का विकास ६ ६३ 


मानते कर्म की सही दिशा और भूमिका के लिए तीनों का पूर्वापर क्रम अनि- 
वार्य है। हम जिस 'वस्तु' या 'प्रक्रिया' को परिवर्तित (रूपान्तरित) करना चाहते हैं, 
उसका वायवी और खंड-ज्ञान हमारे व्यवहार को भ्रमित करता है। अगर कर्त्ता की 
अपनी भूमिका के प्रति उदासीन होकर हम “वस्तु' के रूपान्तरण की इच्छा गंवा दें 
तो धर्म-कर्म में धवृत्त न हो सकेंगे | और यदि हमारे पास इस रूपान्तरण की सम्यक्‌ 
योजना न होगी, अपने कर्म के औचित्य और उद्देश्य के प्रति अस्पप्टता होगी या किसी 
सुनिश्चित कार्यक्रम का अभाव होगा तो हम अपना लक्ष्य पा नहीं सकेंगे। कहने का 
ताल यह है कि इनमें मे किसी एक का भी अभाव मानव-कर्म की दिशा और भूमिका 
को कुठित करता है। इस प्रक्रिया को, लेनिन के शब्दो में, यो कह सकते हैं : 
“जीवन्त चिन्तन से अमूर्त चिन्तन तक और फिर अमूर्त चिग्तन से व्यवहार 
तफ--सत्य के, वस्तुगत यथार्थ के ज्ञान की प्रक्रिय्रा ऐसी ही दन्द्रात्मक है ॥/१ 
स्पष्ठ है कि विज्ञान ने शञान और घर्मं, दोनो स्तरों पर मनुष्य की सचेतन 
सहभागिता को अत्यन्त उच्च धरातल पर पहुँचा दिया है। आज मनुष्य का निःसीम 
गरिमामण्डित रचनात्मक स्वरूप समाज ओर साहित्य दोनो धरातलों पर समान रूप 
से व्यक्त हो रहा है। सामाजिक धरातल पर इसकी अभिव्यपित अनन्त काल से चसे 
मा रहे अन्याय और उत्पीड़न के विरुद्ध विश्व-मानवता के निषयिक जेहांद के रूप में 
हो रही है। मनुष्य को इस नयी भूमिका की पहचान के प्रयत्न में जो विभिन्न साहि- 
त्यिक प्रवूनियाँ, शैलियाँ और आन्दोलन समय-समय पर प्रकट हुए, उन्ही के बीच से 
विकसित होकर वैज्ञानिक मावयवाद मनुष्य को निसीम रचतात्मवता की व्यवत 
करता है। यह कहने की जरूरत नही कि साहित्यिक सीमाओ के अतिक्रमण की क्षमता 
दृष्टि की वैज्ञानिकता पर निर्भर होती है। मनुष्य ने यह क्षमता स्वय अपने श्रम द्वारा 
अजित की है । 
यह ध्यान देने की बात है क्रि विज्ञान जिस गति से मनुष्य को अन्यशक्तियों 
मे मुक्त कर रहा है, उसी गति से मनुष्य की परिवर्ततकारी और सृजनात्मक भूमिका 
में भी अभिवृद्धि हो रही है। विज्ञान द्वारा प्रस्तावित मनुष्य की यह भूमिका उसे 
अधिराधिक अपने से वाहर निकल कर वस्तुगत ययार्थ से जुडने के लिए प्रेश्ति कर 
रही है। व्यवहार हो सत्य वी कमौटी है । इसलिए मनुप्य को अपनो नयी भूमिया 
का निर्वाह ध्यवहार में करना पड़ता है ! व्यवहार मनुष्य को नया मूल्य प्रदान वरता 
है। सत्य के वास्तविक स्वरुप को रामझ, अपने यंतस्य को पाने को इच्छा, अपने 





4. बलेपटेंड बरसे, खंड-३८, पृ० १७१३ 


६२ : प्रवतिशीन कविता के मोन्दये-मूल्य 


है। मनुप्य जिस सौन्दर्य की सृष्टि करता है, वह उसको इसी सजग भूमिका कापरि- 
णाम है। मनुष्य की यह सजगता ही उसे वाह्म-जगत्‌ की शक्तियों पर हावी बनाती 
है। अव्धविश्वास के काल में वस्तुजगत्‌ के बिम्ब मनुष्य पर हावी होते थे । इसके 
बिल्कुल उल्टे, विज्ञान के युग में, मनुष्य अपने बन्तर्जगत्‌ में प्रतिविम्वित, होने वात 
वस्तुजगत्‌ के बिम्यो पर शासन करता है 

माहित्य में मनुष्य की सक्रिय कर्ता (&८४४८ ७8०४) की यह भूमिका विम्द 
प्रहण की प्रक्रिया को तो जदिल बताती ही है, विम्बों में मुक्त साहचम॑, प्रतीकवत्ता आदि 
के अधिक सजग अन्यथाकरण (डिस्टाशन) को भी सम्भव और अनिवार्य बनाती है। 
वस्तुजगत का महत्त्व विर्णायक है, और किन्तु सौन्दर्य-्सृष्टि में वस्तुजगत्‌ क्रेशविम्बी 
को भरुष्य अपने अनुरूप बरतता है। इससे कलात्मक सौन्दर्य के क्षेत्र में प्रत्ययों का 
व्यापक पैमाने पर प्रवेश होता है। यही कारण है कि विशान के काल में कला शिव 
अनेक दृष्टियो और विचार-विन्दुओं से अधिक समृद्ध होती है, उसमें विचारधाएं। 
सामाजिक प्रतिबद्धता और सडग कर्षण्यत्ा का स्थान संर्वोपरि है । 

अपनी सामान्य सजग भूमिका भे वृद्धि के साथ-साथ मनुष्य अपनी श्रम-शक्ति 
का अधिक सार्थक उपयोग करता है। बाह्य जगत्‌ मानवीय आवश्यकताओं की तु 
का साधन है। मूल्यवत्ता बाह्य जगत्‌ की वस्तुओं से (मानवीय) विचारों के सम्दर्ध मे 
प्रतिफलित होती है । सूल्यवत्ता का केन्द्र मनुष्य है, इसलिए “मूल्यों की प्रकृति की 
समस्या का समाधान इतिहास और खुद अपने निर्माता के बतौर मनुष्य को समझ 
दारी पर, अपनी सकमेंक अन्तवेस्तु में उसके विश्वास पर निर्भर है ॥/४१ 

मनुष्य की यह ढ्र्द्वात्मक भूमिका--तिर्माता बी सकमक अन्तर्वस्तु और 
दगसे उसनद समझ की द्वन्द्ात्यकता-समग्र रूप में मानवीम कार्यकरलाप को 
निर्धारण करती है । अथौत्‌ मनुष्य का चिन्तन व्यवहार से उत्पन्न और व्यवहार 
कया नियामक है । ज्ञान और व्यवहार में इन्द्वात्मक एकता हैं। मनुष्य की सजग 
भूमिका और सकर्मक अन्त:प्रकृति का ज्ञानत्मिक स्वरूप तीस घरातलों पर प्रकट 
होता है : 

१८ वस्तु कार ठोस, अखड क्षाल ; 

२. उसे व्यवहार में, भौतिक रूप में, हासिल करने की इच्छा ; तथा 

३० कर्म का उद्देश्य और सुनिश्चित कार्यक्रम, अर्थात्‌, वस्तु! के स्पान्तरण से 

सम्दद 'आत्म' की योजवा हें 





६ 'पण्डाफ्रेष्टस्स ऑफ माविशस्टन्लेविनिस्ट फिलोंगफी, पृ० रेश्द 3 
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भानव कर्म की सही दिशा और भूमिका के लिए तीनों का पूर्वापर क्रम अनि- 
बाय है। हम जिस वस्तु या 'प्रक्रिया' को परिवर्तित (रूपान्तरित) करना चाहते हैं, 
उसका वायदी और उंड-श्ञान हमारे व्यवहार को ब्रमित करता है। अगर कर्ता की 
अपनी भूमिका के प्रति उदासीन होकर हम “वस्तु” के रूपान्तरण की इच्छा गेंवा दें 
तो धर्म-कर्म मे प्रवुत्त न हो सकेंगे । और यदि हमारे पास इस रूपान्तरण की सम्यक 
योजना न होगी, अपने कर्म के औचित्य और उद्देश्य के प्रति अस्पप्टवा होगी था किसी 
सुनिश्चित कार्यक्रम का अभाव होगा तो हम अपना लक्ष्य पा नहीं सकेंगे। कहने का 
ताले यह है कि इनमें से किसी एक का भी अभाव मानव-कर्म की दिशा और भूमिका 
को कूठित करता है। इस प्रक्रिया को, लेनिन येः शब्दों में, यो कह सकते हैं : 
“जीवन्त चिन्तन से अमू्ते चिन्तन तक और फिर अमूर्त चिग्तन से व्यवहार 
तहफ--सत्य के, वस्तुगत यथार्थ के ज्ञान की प्रक्रिया ऐसी ही द्न्द्वात्मक है ।”* 
स्पष्ट है कि विज्ञान ने शान और घर्म, दोनो स्तरों पर मनुष्य की सचेतन 
सहभागिता को अत्यन्त उच्च धरातज् पर पहुँचा दिया है। आज मनुष्य का नि.सीभ 
गरिमामण्डित रचनात्मक स्वरूप समाज और साहित्य दोनो घरातलों पर समान रूप 
से व्यक्त हो रहा है। सामाजिक घरातल पर इसकी अभिव्यक्ति अनन्त काल से चले 
भा रहे अन्याय और उत्पीड़न के विरुद्ध विश्व-मातवता के निर्णायक जेह्ाद के रूप मे 
हो रही है। भनुप्य की इस नयी भूमिका की पहचान के प्रयत्न मे जो विभिन्न साहि- 
त्थिक प्रवृन्तियाँ, शैलियों और आन्दोलन समय-ममय पर प्रकट हुए, उन्ही के बीच से 
विऊप्तित होकर वैज्ञानिक मानयवाद मनृप्य की नि.सीम रचनतात्मकता को व्यक्त 
करता है। यह कहने की जरूरत नहीं कि साहित्यिक सीमाओ के अतिक्रमण की क्षमता 
दृष्टि की वैश्ञानिकता पर निर्भर होती है। मनुष्य ने यह क्षमता स्वयं अपने श्रम द्वारा 
अजित की है । 
यह ध्यान देने की बात है कि विज्ञान जिस गति से मनुप्य को अन्धशवितयों 
में मुक्त कर रहा है, उसी गति से मनुष्य यो परिवर्ततनकारी और सूृजनात्मक भूमिया 
में भी अभिवृद्धि हो रही है। पिज्ञान द्वारा प्रस्तावित मनुप्य की यह भूमिका उसे 
अधिराधिक अपने से बाहुर निकल कर वस्तुगत यथार्थ से जुड़ने के लिए प्रेरित कर 
रही है। व्यवहार ही सत्य की कसौटी है । इसलिए मनुष्य को अपनी नयो मूमिया 
बग निर्वाह व्यवहार में परना पड़ता है । व्यवहार मनुष्य शो नया मूल्य प्रदान बरता 
है। एप के यास्‍्तविष्ट स्वएप को समझ, अपने गंतप्य को पाने की इच्छा, अपने 





१ बलेस्टेद बतमे', संड-३८, पृ० १७१॥ 


६४ : प्रगतिशील कविता के सौस्दर्य-मूल्य 


प्राष्तव्य ध्येय के व्यायसंगत होने का योध और उसे व्यवहार में हासिल करने को 
बोजता--मनुष्य की कर्मशक्षित को ग्रुणात्मक दुष्टि से नये धरातल पर पहुँचाने वापता 
पहू नमा भूह्य विज्ञान की देन हे । 


इस नये मुल्य को आत्मत्तातू करके चलने वाला साहित्य अपने सामार्जिक 
दायित्व से भाग नहीं सकता ! विज्ञान द्वारा अस्तावित इस नये भुल्य के आंविर्भाव के 
साथ साहित्य की सामाजिक भूमिका में गुणात्मक अभिवृद्धि होती है । समाजवादी 
यथार्थवाद की कला के सम्बत्ध में मनुष्य के दायित्य-्बोध की चर्चा करते हुए फ्रपचेंको 
में लिया है - "तये समाज की रचना का दायित्व और हमारे युग का लोकप्रिय मुकित 
आन्दोलत, ये दो चीजें सम-सामम्रिक जनवादी कला, समाजवादी-यभायंबाद की कथा 
के विकास की प्रभावशाली प्रेरणाएँ हैं ।”* 


सामाजिक परिवर्तन और स्याय की आकांक्षा वर्तमान युग के सन्‍्दर्भों की सही 
पहचान पर निर्भर है। सारा समाज, भूखा, नंगा, प्रताड़ित और अश्ुरक्षित है। शगो 
से चता था रहा समाज का अन्तविरोध आज उम्रतम रूप में अकट हो रहा है । मर्ुष्य 
अपनी सजग भूमिका थोौर सामाजिक दावित्व के प्रति सचेत हो और श्रम तथा सम्पत्ति 
के बीच के शाशवत अन्तविरोध को समझ कर इसे दुर करते के एकमात्र समाधान-- 
निजी प्तम्पत्ति के उन्मुलग--की ओर ग्रवृत्त हो । इससे जहाँ सामान्य थ्रमजीवी जता 
का हित होता है, वहाँ सम्पत्तिशाली सोगों का अहितत ! द्विताहित-विवेक से परिधालित 
मनुध्य अपनी अस्मिता बनाये रखने के लिए हर सम्भव प्रयास करता है॥ फलत: 


सम्पत्तिशाली वर्ग विज्ञान द्वारा प्रदर्शित मनुष्य की सकमेक भूमिका पर कुठाराधात॑ 
करता है । 


साहित्य सामाजिक घटना है, इसलिए मानव-समाज के आत्तरिक दन्द उसमे 
प्रतिविम्वित होते हैं। विज्ञान की चेतना को धारण करने वाली साहित्य-दृष्टियाँ 
मानवोय श्रम और समाज का पक्ष लेतो हैं और मनुष्य की दिव्य-ऐसिहासिक भूमिका 
को अपना केन्द्रीय विषय बनाती हैं। मानव समाज और चेतना के विकास के इस 
स्वाभाविक तर्क को अस्वीकार करके चसने वाली दृष्टियाँ मनुष्य को पराड पुरी 
बचाती हैं। मनुष्य अपनी रचनात्मक क्षमताओं को पहचान कर कर्मकझेत्र मे उतरे, यह 
उनके लिए भय का वियय है। अत; वे परिणीवन हो द्वर््वात्मक प्रकृति के स्थान पर 
स्थष्टि और समष्टि में दिखायी देने वाले ऊपरी विरोध को वास्‍्तविक विरोध बना 
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फर पेश करनी हैं । उनके अनुसार, व्यवित और समाज के बोच का विशेध ही वास्त- 
विक बिरोध है। 

फ्रायड एक ऐसे ही विचारक हैं जिन्होंने परिजीवन के क्रम मे परिलक्षित होने 
वाले इस विरोधाभास को अपने मनो-विश्लेषण का मूलाधार बनाया है । उनकी मान्यता 
है कि सामाजिक निपेधों के कारण मनुष्य की बासनाएँ अतृप्त रह जाती हैं। चेतन 
मन में अतृप्त रह जाने वाली वासनाएँ तरह-तरह की कुण्ठाओ और प्रन्थियों के रूप 
भें अववेतन मन में विद्यमान रहती हैं। वह इन्ही को स्वप्त और कला का उत्स 
भानते हैं। अतः उनके अनुसार वया कला, वया धर्म और वया स्वप्न सभी की 
उत्पत्ति मानवीय दुर्बंलताओं और क्षुद्रताओं से होती है।* दमित वासनाओं की 
तुष्टि के माध्यम स्वप्न मूलत. अप्तामाजिक होते हैं। कला समाज द्वारा स्वीकृत 
माध्यम है। सामान्य लोगो के पारा यह माध्यम नहीं होता । इसलिए सामान्य व्यवित 
अपनी इन भावनाओं को स्वप्नो के जरिये तुप्ट करता है और कलाकार अपनी कला 
द्वारा । इस तरह, समस्त कला क्षुद्र और छुठित मनुष्य की दमित बासनाओं की अधि 
उपयक्ति के प्िवा कुछ नहीं है। अलग-अलग समभाजों में सामाजिक निपेधों का कया स्वरूप 
रहा है, यह तत्कालीन कला से मालूम हो सकता है । 

फ्रायड की 'दमित' बासनाओ को एडलर ने 'हीन भावना” ग्ना दिया। उनके 
मतानुसार, कलाकार सामाजिक दृष्टि से दुर्बेल और अनुपयोगी प्राणी होता है। अपनी 
कला के जरिये वह समाज में अपनी सत्ता प्रमाणित करता है । इसलिए बला दाति- 
पूर्ति का माध्यम है। 

युग इन प्रन्थियों मौर हीनताओं को भिन्‍न दृष्टि से देखते हैं । वे मानते हैं कि 
'वेपविनक आवाक्षाओं की प्रति और सामाजिक अथवा रामस्त मानवता की अभिलापाओं 
की पूति --इन दो प्रकार की इच्छाओं और चुनौतियों बेः इन्द्र से कला का जन्म होता 
है। व्यक्त ऊपर रहे और समाज नीचे, यह सावधानी मुग ने भी बस्ती है । इसोलिए 
वे प्रतिपादित परते हैं कि सामूहिक भावों की अभिष्यकित से बलाकार का व्यक्तित्व 
उपेक्षित रह जाता है। यह हमेशा कलाकार व्यक्ति वे दुःख का कारण बनती है। चेतना 
सामुहिक अवचेतन का परिणाम है। किन्तु सामाजिक प्रक्रिया फलाकार व्यक्ति कौ पीडित 
करती है। यह पीड़ा छलाकार को सृजन की उद॒दाम आयांक्षा से भर देती है। ऐसी 
स्थिति में कलाकगर का सृजन समस्त प्राणिजगत्‌ की आकाक्षाओं को दृष्त करता है। 
अतएय, कलाकार व्यक्ति के मन वा अतिरूप सामूहिक तुष्टि का वारण दनता है । 





१. देखिए, "मनोविश्तेषण और मानसिक ब्रियाएँ, प१ृ० १६२-६३, १७०-७१, १८४, 
१६६, १६६ बादि। 
फॉा०्-+-५ 


६६ $ प्रगतिशीत कविता के सोन्‍्दर्य-मुल्य 


यह सही है कि मनोविश्तेषणशास्त्त ने सत्तहु पर दिखायी देने वाली वृत्तियो 
के साथ अधिक अन्त रंग 'चित्र' (इड) को रेखाकित करके मानव-चेतना के गये आयाम 
उद्धादित किये हैं। किन्तु मनुष्य के विकास की प्रक्रियाओं और समस्याओं से ध्याव हृदा 
कर व्यक्त और समाज के विरोध को आधार मातने के कारण उसमें मनुष्य की हीनताओ, 
क्षुद्ताओ और कुण्ठाओ को ही मनुष्य और कला का सबसे श्वेष्ठ मुल्य माना गया है 
समाज और संस्कृति का निषेध करने वालो इन दाशेनिक प्रतिपत्तियों को आधार मात 
कर भारत के एक आधुनिक चिन्तक ने लिखा है * “एक बिन्दु ऐसा है जहाँ कला का 
मार्ग सस्कृति के मार्ग से जलय हो जाता है। सस्कृति का क्राधार समाज हैं; 
उसका सत्य व्यापक सत्य है और उसकी दृष्टि भी तदनुकूल है। पर कला का क्षेत्र 
विशिष्ट का क्षेत्र है . उसका सत्य विशिष्ट, अद्वितीय और मौलिक सत्य है, और उसके 
दृष्टि भी दैसी ही एक और अद्वितीय ।/* 


मनुष्य के विकास की आम प्रक्रियाओं से इस साहित्य-दृष्टि की संगति नह 
है। इस मान्यता से यह निष्कर्ष निकलता है कि श्रेष्ठ कला सांस्कृतिक बोध से औ 
श्रेष्ठ संस्कृति सौन्दर्ये-वोध से रहित होती है । ध्यक्ति और समाज में विरोध की ये 
परिणति न केवेल मनुष्य की कर्मशकित को पंगु दवाती है, वरन, उसे वापस पशुव 
जीवन की दिशा में ले जाने की आकाक्षा भी व्यवत्त करतो है। समाज और संस्कृरि 
का गहरा सम्बन्ध है) मनुष्य का विकाप्त सामान्य के घयातल पर होता है, अद्वितीः 
के धरातल पर नहीं । जो तोग इस बात यो स्वीकार नहीं करते, वे मनुष्य के 
निष्किय और पंगरु बनाने का काम करते हैं ) रुच बेनेडिक्ट ने इस तरह को शमझदार 
का घण्डन करते हुए ठीक हो कहा है कि: “व्यक्षित की समस्या का सपाधार 
संल्कृति और व्यक्ति के बीच बैर प्रतिषदित करके नहीं, बल्कि दोनों की परह्प' 
निर्भरता स्थापित करके ही किया जा सकता है ।” इसका कारण यह है कि “कोई पर्भ 
व्यक्ति एक संस्कृति के बर्गेर, जिसमें वह शरोक हो, अपनी आवश्यकताओ के द्वार सेव 
भी नहीं पहुँच सकता ॥”९ 

कला और सीन्‍न्दर्य का क्षेत्र इसका अपवाद नहीं है | इस मान्यता के आधा 
पर हम यह निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि मनुष्य को अपनी रचनात्मक सम्भाववाओं 
के मूर्द रूप देने वेः लिए सामाजिक-मास्कृतिक प्रक्रियाओं दा अंग बनकर रहना पड़ेगा 
समाज में रहकर, सामाजिक दागित्य-वोध से सम्पन्न होकर ही मनुष्य अपनी गृजना' 





१६ आस्मनेपद', पृ० २५७ । 
३ 'दिष्टस ऑक कत्वर', पृ० १३५१ 


मानवीय सोन्दर्य-चेतवा का विकास : ६७ 


त्मक वृत्तियों को परितोध प्रदान कर सकता है | अतः मनुष्य के रचनात्मक व्यवहार 
और सामाजिक दायित्व की स्वीकृति दोनों एक सिक्के के दो पहलुओ की भांति 
अभिन्न हैं । 


इसके विपरीत, मनुष्य को प्रवाह-पतित, हीन-कुण्ठित वृत्तियों के पुज्ज के रूप 
में देखने वाली दृष्टियाँ उसे समाज, सभ्यता और सस्कृति से ही परशाद-मुष् नहीं 
बनाती, इन सवके आधार--श्रम--कै प्रति तिरस्कारि का भाव भी उत्पन्न करती हैं । 
दृष्टियां इस तथ्य से आँख मूँद लेती हैं कि श्रम के बगेर मनुष्य अपना मानवीय 
विकास नहीं कर सकता | हेनरी जे० कोरेन के मतानुसार मनुष्य खुद अपना 
अधिकाधिक मानवीय विकास तभी कर सकता है, जब वह वस्तुगत प्रकृति को 
अधिकाधिक अपने श्रम का आधार बनाता चले ।* 


श्रम (कर्म) के प्रति तिरस्कार का भाव रखने पर मनुष्य की सृजनात्मक 
वृत्तियाँ कुष्टित होती हैं। इससे जीवन में निरईश्यता पैदा होती है। और यह 
भहने फी जछरत नहीं कि निरद्वेश्य होफर न कोई मनुष्य जी सकता है, मे कोई 
समाज या साहित्य। पश्चिम जगत्‌ में इस तरह के विरुद्देश्य साहित्य का अधिक 
प्रचार है) उद्देश्हहीन साहित्य समाज का निषेध करता है, और जनता के सौन्दर्म- 
योध के उन्नयन के दायित्व से मुक्त होता है । यह शुद्ध रूप में कलाकार की आंतरिक 
वृत्तियों का प्रतिफतन और स्वयसाध्य होता है। यह समझ में नहीं माता कि ऐसे 
(विशिष्ट! और “अद्वितीय” साहित्य से कलाकार अपनो साम्राजिक उपयोगिता बँँझे 
प्रमाणित करता है। 

यह कोई सबोग वी बात नहीं है कि निराशा, कुण्छा, व्यक्तिवाद छत 
समाज-विरोधी यृत्तियों का प्रचार करने दाला पश्चिमी साहित्य आज रस्म 
पहचान भूल गया है। सन्‌ १६६० के बाद से इस साहित्य में अस्मिदा दा काप्र 
सकट वभरा है । हालांकि अध्मिता का प्रश्व इस ग्राटित्य का “बेटा ईन्‍न्चड़ नर 
है, फिर भी यह इन सब में कैल्द्रीय विएय है /+* व्यक्ति की 'विशिष्टर्यो, छः 
यता! और 'मौलिकता' जब अधिक यद जाती है तथ अजनदोइन दइंकझ डील है ॥ 
मनुष्य जब नदी के बीच द्वीप बन जाता है, इतिहास की गविमण्दा डे टडिबड स्थितात 


हो जाता है तथ अजनबीपन अस्मिता का संकट देने छर अस्चाटिट ह्ध है! 








१६ 'मौबसे एण्ड दि आरदेद्धिक मैन', पृ० ३० ॥ 
२० लिटरेघर इन अपहेवस : वैस्ट जर्मन राइटर्स एप्ट दि शब्तजक मार हि 
पृ० जा। 


६६ ; प्रगतिशील कविता के सौन्दयं-मूल्य 


सामाजिक संकट के बढ़ने के साथ-साथ इतिहास और मानव-विरोधी शक्तियाँ समाज 
में अलग-धलग पड़ने लगती हैं। जब ये शक्तियाँ इतिहास के प्रवाह में द्वीप वन जाती 
हैं तब जीवन से उवका नाता टूट जाता है। मृत्यु, कुण्ा, घुटन, अस्मिता का संकट 
आदि इस्ती भाववोध का तर्कसंगत परिणाम हैं। 

यथायंवादी साहित्यधारा मनुष्य में आस्था रख कर, उसके विकास क्के 
ऐतिह्षाप्तिक निष्कर्षों को स्वीकार करके चलने के नाते समाज को साहित्य का और 
श्रम को सौन्दर्य-चेतना का आधार मानती है । अडोल्फो सैचेज वैज्ववेज़ ने निम्भन 
लिखित तीन बातों के आधार पर कला की व्याद्या सामाजिक घदनां के झप में 
की है. 

4६. कलाकार को प्रथम अमुभूति कितनों ही अद्वितीम बयो न ही, वह एव 
सामाजिक प्रए्णी है; 

२ कलाकृति उस प्रथम अनुभूति से चाहे जितनी गहराई से सम्बद्ध हो और 
उप्तका वस्त्वोकरण या रूप चाहे जितना विशिष्ट हो और जिसका दोहराया जाता 
फिर कभी सम्भव न हो, वह सदेव कलाकार और समाज के अन्य सदस्यों के बीच 
सेतु का, सम्पर्क-सूत्र का काम्र करता है 

३. कलाकृति दूसरो को प्रभावित करती है--वह दूसरों के विचारों, लक्ष्यों 
या मूल्यों को पुनः पुष्ट करती है था उसका गे अवमभूल्यन करती है; कला एक 
सामाजिक शक्ति है जो अपनी क्‍ावात्मक या पिचारधारात्मक शक्ति के कारण लोगो 
वो विचलित या प्रेरित करती है ।* 

यहाँ यह ध्रम्त न वैदा हो। कि कला का सामाजिक चरित्ष रेखोकित करने का 
अपे है कला के विशिष्ट चरित्न का निषेध करना। अत. क्ैषचेद्धी के इन शब्दो 
को स्मरण करना प्रासग्रिक होगा--'कलाकार का मानस नये के अस्वेषण तथा 
अश्ातपूर्द आत्मिक और सीन्दर्यात्मक मूल्यों के सृजन झा प्रयास करते हुए उस नये 
को ओर आकृष्ट होता है ।/६ 

सामाजिएः सन्दर्भवत्ता ओर दलावतर की सचेतन भूमिया से जुह कर कला भी 
रचतात्मक और परिवर्तनकारी भूमि अदा करती है। इस अर्ये में कला सनुध्य की 


की +++-_>त+>त+ततततत>>व| 


॥« आटे एण्ड मोसाइटी', वृ० १३१२-१३ 


हे. हि राइदर्म शिएुटिद इंडिविजुमलिटों एुपड दि डेवेसपम्रेप्ट ऑफ सिटरेबर्र, 
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सजग चेतना का ही प्रतिविम्ब है । मानव-जीवम से गहरे स्तर पर जुड़े होने के नाते 
कन्ना के सौन्दय्य-मुल्य को जीवन-मूल्यो से अलग नही किया जा सकता। श्रम मानव- 
जीवन का सबसे बड़ा खोत हैं और मानव-जीवन--व्यापक अर्थों में जिजीविषा- 
सृध्टि का सबसे बड़ा मूल्य है। इसलिए श्रम और सोन्दर्य-मुल्यों को एक-दूसरे से 
जोड़ कर देखने की जरूरत हैं। विज्ञान सौन्दर्य को मानव-श्रम की उत्पत्ति मानता 
है और यह रेखांकित करता है कि सौन्दर्य-मूल्य मनुष्य के श्रम को अधिक मानवीय 
बनाते हैं। विकास मनुष्य को वंचित नही करता वरन उसे समृद्ध करता है । इसलिए 
विकास के दौरान मानवीय आवश्यकताओं मे दूद्धि मनुष्य की पूर्ति-सम्बन्धी गति- 
विधियों को ही नहीं, सौन्दय्य-चेतना को भी अधिक सघन बनाती है। 

मानवीय कर्म और सौन्दर्य-वेतना परस्पर निर्भर होते है। विकास के साथ 
उनकी यह परस्पर निर्भरता बढती जाती है। विकास के विभिन्न चरणो में मानव- 
चेतना और सौन्दयये-मुल्यों का स्वरूप भिन्न होता है। उनका उच्चतर धरातलो पर 
पदापण होता है। चेतना के विकास का आकलन श्रम की अवस्थाभो द्वारा किया 
जा सकता है। जब मनुष्य अपने श्रम की उच्चतम अवस्था में पहुँचता है तथा प्रकृति 
ओर समाज की शक्तियों पर तियत्रण के लिए सघर्परत होता है, तब मनुष्य की चेतना 
भी सर्वोच्च धरातल पर पहुंचती है तथा सोन्‍्दर्य-मूल्यी के क्षेत्र में सजग निर्माता 
की उसकी विशिष्ट क्षमता निर्णायक भूमिका अदा करती है । 


सक्षेप मे, हम कहते हैं कि “इन्सान फी बुद्धि, इन्सान का चिन्तन मानसिक 

फार्यकलाप के विकास में सर्वोच्च धरातल है। मनुष्य सामाजिक प्राणी है। इसलिए 

उसके अत्यन्त उच्च स्तर के मानम्िक जीवन, उसके चिन्तन का निर्धारण उसके श्रम 
म्बन्धी कार्यकलाप द्वारा होता है ।”* 


किजज+---++_ 


१, 'कण्डामेष्टल्स ऑफ माविसास्ट-सेनिनिस्ट किसासफी, पृ० ३६१ 


सौन्दर्य : अधिष्ठान और अन्तरंचना का प्रश्न 


लम्बे भरते से बहस-मुवाहसे के परिणामस्वरूप दूसरे प्रश्नों वी तरह इस पश्न 
पर भी सौन्दर्य-चिन्तक थेमो में बेंट गये है। कोई कहता है कि सौन्दर्य की सत्ता 
हमारे मन में है। मस्‍्तुजगत्‌ से उसका कोई सम्बन्ध नही है ! सौन्दर्य एक अनुभूति 
है। कोई कहता है कि सौन्दर्य की अनुभूति का सम्बन्ध वस्तुजगत्‌ के साक्षात्तार 
से है। सम्भव है शुरुआती दौर में ऐसे मत भ्रचल्लित रहे हो जो सौन्दर्म को 
एकान्ततः बस्तुजगत्‌ की वस्तु मानते रहे हों । ऐसे चिल्तत के अवशेष अभी भी उन 
अतिवादी प्रगतिशीलो में पाये जा सकते है जो सौन्दर्य को व्यवित के अन्तर्जगत्‌ से काद 
कर देखने का प्रस्ताव करते हैं। साहित्य और कला को आधिक जीवन का प्रत्यक्ष 
प्रतिविस्व मात बैठते की भूल इसी सिद्धान्त का व्यवहार पक्ष है। 
सौन्दर्यानुमूति चेतता का ग्रुण है। इसलिए उसका, सम्बन्ध सजीब ममुप्य से 
है। इस पक्ष पर अधिक बल देने वाले भाववादी चिन्तक अन्ततः इस सतीजे पर 
पहुँचते हैं कि चेतना ही सृष्टि का उत्स है , समूचा वस्तुजगत्‌ इसी परम चेतना का 
प्रतीयमान रूप है ; सोन्दर्यानुभूति इसी परम चेतता से सम्बद्ध अद्वितीय-अलौकिक 
झनुघूति है।" प्लेटों के सौद्यें-सम्बन्धी मत का सारनाक्षेप प्रस्तुत करते हुए 
डॉ नय्रेद्ध मे लिया है, “सौन्दर्य के चार स्तर हैं: शारीश्कि सौन्दय, मानसिक सीन्दर्य, 
सैतिक सौन्दर्य कौर शुद्ध बुद्धि का सोन्दर्य या प्रशात्मक सौन्दर्य | प्रशात्मक सौर्द्य 
हो निरपेश भर घरम सौद्ये है ...इस भ्रज्ञात्मक सौन्दर्य को प्लेटो ने प्रकाश-रूप 
माना है जो वस्तुतः आत्मचतन्य का प्रतीक है।” 
अव्यकत सत्ता को गुण ओर “उसी के व्यक्त भाव को रुप” कह कर श्री जैनेद 





भारतीय सौरदयेशारत्न की भूमिका, पृ० २१॥ 
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कुमार ने सौन्दर्य को "अन्दरंग आकाक्षा के प्रतिविम्ब” के रूप में परिभाषित किया 
है ।* भारतीय काव्यशास्त्र मे रसानुभूति और साधारणीकरण को “्रह्मास्वाद 
सहोदर' बता कर अन्ततः अलौकिक (लोकोत्तर) अनुभूति का समानधर्मा घोषित 
किया गया है। पाश्चात्य सौन्दयय-चिन्तकों ने भी सौन्दर्य को चेतन-हूप माना है। जिन 
बिन्तकों ने कलात्मक सोन्दर्य और लोकोत्तर (7ट्ब्यमटटा२८४८७) सौन्दर्य को एक 
बिन्दु पर जोड़ कर देपने की चेप्टा की है वे जैम्बेज मारितें की भांति इस निष्कर्ष 
प्र पहुँचे हैं : “कला सोन्दर्यशास्क्रीय सौन्दर्य (॥८ाप्र८प८ 855५९) और लोकोत्तर 
(इन्द्रिपातीत) सौन्दर्य के वोच के फर्क को मिटाने तथा सौन्‍्दयंशास्त्रीय सौन्‍्दर्प को 
लोकोत्तर सौन्दर्य भे समाहित करने के लिए सधर्ष करती है ।”* 

अर्थात्‌, यह कला का कार्य है। कला पहले तो सीन्दर्यशास्त्रीय (इन्द्रियग्राह्म) 
सौन्दर्य और लोकोत्तर (इन्द्रियातीत) सौन्दर्य का फर्क मिटाती है और अन्ततः इस्द्रिय- 
ग्राह्म सौन्दर्य को इन्द्रियातीत सौन्दर्य मे समाहित करती है। इसके बगैर कलात्मक 
सौन्दय की सिद्धि नहों होतो । आत्मा ब्रह्म मे लीन होकर ही पूर्णता प्राप्त करती है । 
प्रतीयमान विश्व परम चेतना में लीन होकर हो साथंक होता है । इस दाशंनिक 
भावभूमि पर आधारित भावदादी सोन्‍्दर्यशास्त्र अमू्त विचार और इन्द्रियातीत 
लोकोत्तर अनुभूति को हो सोन्द्य-मूल्य के रूप में स्पापित करता है| 


विज्ञान इम तकें-पद्धति पर दार्शनिक मान्यता का हामी नहीं है। इस विन्तन 
के अनुसार चेतना प्राथमिक और पदार्थ गौण है। वेजश्ञानिक अनुसन्धानों ने जिन तथ्यों 
फो उद॒घादित किया है उनके अनुसार मनुष्य की अधिरचना, उसका अन्तर्जेग्‌ स्वयं 
वस्तुओं के साथ उत्तरोत्तर विकासमान घात-प्रतिधात वो सतत प्रक्रिया मे निमित 
और विकसित हुए हैं। विभिन्न युगो की चेतना के: मौलिक स्वरूप का अध्ययन करते 
हुए हम देय चुके हैं कि मनुष्य की सामान्य चेतना श्रम को विभिन्न अवस्थाओं में 
बह्तुजगत्‌ में कायम होने वाले मनुप्य बेः निश्चित सम्बन्धों बाग (जटिल) प्रतिफवन 
है। दूसरे शब्दों मे, मानवीय चेतना और बोध का विकास श्रम वेः विकास की अब 
स्थाओं से जुद्दे होने के नाते स्वय एक भौतिक प्रक्रिया है। 

भनुष्य घी चेतना विकसित होतो है, यू दृष्य चेतना को स्वयभू और 
स्पयंपूर्ण मानने वाले भाववाद के दा्शनिवः आधार पो ध्वस्त कर देता है। इससे यह 
पता चलता है कि आरम्भ से आज तक अन्य सभो वस्तुओं को भोति चेतना भी 


९ प्ररतुत प्रश्न, प्ृ०« १०११॥ 
२. 'क्िएडिय इंट्यूजन इन आटे एण्ड पोएट्रो' पृ०ै १२६३ 
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विकप्तित हुई है। पेड़ययोधों से लेकर मनुष्य तक जीवन के विविध हझूप देघे जा 
सकते हैं । पेड़-पौधो, पशु-पक्षियों और मनुप्य की चेतना से माता और गुण दोनो का 
अन्तर है । इस अन्तर का कारण, विज्ञान का नजर मे, भौतिक है। 

यही नही, विभिन्‍न मनुष्यों (व्यक्तियों और जातियो) की चेतना में भी अन्तर 
हुआ करता है / एक ही व्यक्ति की चेतना अलग-अलग शारीरिक और मार्प्तिक 
अवस्थाओं में सम(न नही रहती । ये सभी तथ्य चेतना के भौतिक स्वरूप का समयेत 
करते हैं। मन की परिभाषा करते हुए शुक्ल जी ने लिखा है, "मत भी रुपन्यति 
का सघात ही है |" हमें अपने मनन और अपनी सत्ता का बोध रूपाधमक ही होता 
है” ।१ हमारा अन्तर्जंगत्‌ रूप और गति का संघाव है । रूप और गति पदायें के 
गुण हैं। मन इस पदार्थ जगत के बाहर की वस्तु नहीं है । किसी को सदेह ने रहे, 
इसलिए आगे चल कर शुक्ल जी यह भी कहते हैं कि “राग मिलाने वाली वासना 
है और द्वेप अलग करने वाली। रासायनिक मूत द्वव्यों के राग से ही सृष्टिकां 
विकराप्त होता है ।”+ अर्थात्‌ समस्त जड़-वेतन सृष्टि रासायनिक मूल द्रब्यों के 
राग का परिणाम है। दूसरे शब्दों मे, चेतना स्वयं भौतिक पदार्थ की उपज है। 
पदार्थ का गुण होने के नाते चेतना स्वयं भौतिक है । इसलिए शुक्ल णी सुन्दर वस्तु 
से पृथक सौन्दर्य की सत्ता अस्दीकार करते है (* 

चिन्तकों का एक दत्त चेतना के रूपो और उससे सम्बद्ध अनुभूति के अनेक स्तरों 
के तक को उत्त बिन्दु तक ले जाता है जहाँ व्यकिद-व्यक्ति की अनभूति के मौलिक 
अन्तर का सिद्धात प्रतिप्रादित किया जा सके । ऐसा ही एक तर्क अशैय जी फा हैः 
“अनभूति अद्वितीय है. क्योकि कोई दूसरे को लनुभूति नहीं भोग सकता |" इस 
मान्यता का दाशेनिक आधार है अनुभूति को निरपेक्षता । इस ते के अनुसार 
अनुभूति का सम्बन्ध अन्तर्मंद की प्रेरणाओं से है, बाहर को किसी वस्तु था विचार 
के साक्षात्कार से नहीं। यदि अनुभूति का सम्बन्ध ऐसे किसों साक्षात्कार से मी 
जाय तथा इस साक्षात्कार-्जन्ध अनुभूति को व्यक्तिममन की अवस्था ओर वस्तु के 
बोच कायम होने वाले सपर्ष से जोड़ कर देखा जाय तो भिन्न-भिन्न व्यक्तियों की 
अनुभूति को विशिष्टताओं का स्वरूप स्पष्ट हो सकेगा ओर साथ ही अनुभूति की 





१. *रस मौसासा, पृ० २४३ 
२ उपयुक्त, पृ० ६० ॥ 

३. चर्रयुक्त, एृ० २५१ २ 
४. “मात्मनेपद', पु० १६६ । 
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अद्वितीयता की मान्यता की निरथंकता भी सावित हो जायेगी। कारण यह है कि 
अनुभूति-प्रक्रिया शुद्ध भौतिक-प्रक्रिया है । मनुष्य सवेदनशील प्राणी है। उसके मन मे 
घटित होने वाली भ्रक्रियाओ का स्वरूप विशिष्ट है। वे शुद्ध रासायनिक भ्रक्रियानो 
या फार्मूलों की तरह नही होती । 

किन्तु अनुभूति की 'अद्वितीयता' के तर्क से यह निष्कर्प निकलता है कि देश, 
काल और पात्न (व्यक्ति) के तीनो आयामो में अनुभूति की पुनरावृत्ति सम्भव नही 
है। साथ ही, कोई भी दूसरी अनुभूति पहली जैसी नहीं हो सकती । इसलिए 
अनुभूतियाँ गुण-दोप वाचकता से भी निरपेक्ष हुईं । 

अन्ततः, मनुष्य का भौतिक और आत्मिक विकास सामान्य के धरातल पर 
हुआ है, विशिष्ट के घरातल पर नहों ।न तो हमारे सवेदन-तक्षों का विकास 
'अद्वितीय' है और न ही भावो, विचारो और विम्बों से निमित अन्तर्जगतू का अतः 
सामान्य ग्राहिकाओ (रिसिप्टर्से) के जरिये ग्रहण करके (सामान्य के ही धरातल पर 
अजित) अस्तर्जंगतु में अनुभव की जाने वाली अनुभूति सर्वेथा “अद्वितीय! कंसे है, यह 
समझ्न में नहीं आता । 

और फिर, अनुभूति कितनी भी अद्वितीय हो, उसे व्यक्त करती है भाषा। 

. भाषा स्वयं सामान्य की उपलब्धि है, अद्वितीय” की नहीं। इसलिए ऐसी अद्वितीय 

अनुभूति कंसे सम्भव है, उसे अनुभव करने वाले जानें; विज्ञान ऐसी अनुभूति का 
अस्तित्व सम्भव नही मानता । अनहोनी को होनी बताने वाले भाववादी-ब्येवितवादी 
विन्तकों की यह अनुभूति शायद “अव्याकृतम्‌ अग्राह्मम्‌ अब्यपदेशम्‌' की दुनिया का 
नेतिवाद है। 

भाववादी चिन्तमधाराओ की यह सबसे प्रमुख सीमा है कि वे सोन्दर्य को 
अमू्ंता और निरपेक्षता के धरातल पर व्याय्यायित करती हैं। वस्तुजगत्‌ से काट 
कर सौन्दर्य को आन्‍न्तरिकताबादी दृष्टि से देखने का आग्रह करने वाली भाववादी 
धारणाओं की इस मूल असंगति को रेखांकित करते हुए क्रिस्तोफर काडवेल ने कहा 
है कि वे सौन्दय॑ को रूप-रंगहीन विचार में तब्दील कर देते हैं।" विश्व का कोई 
भी सृजनात्मक साहित्य रंग-रप-गंध रहित ऐसे अमूर्त विचार को सोन्‍्दय्ये-मूल्य मानने 
को तेयार नहीं है। किसी विचार को कलात्मक सत्य बनने केः लिए रंग-हूप-गंध 
थादि के मूर्त संवेदनात्मक अनुभव-विम्बो में परिणत होना पड़ता है । कलागत सौन्दर्य- 
मृज्य और दाशेनिक सौन्दर्य के इस अन्तर को समझ कर हो जैंम्वेड मारितें ने बला 
2339७.3«-+»-«--- 
१. 'फरदर स्टडीज इन ए डाइंग कल्चर, पृ ८5२ । 
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का कार्य निदिष्ट किया था। कला की सामाजिक और ऐतिहासिक भूमिका कौ 
अस्वीकार करने के नाते उनका निष्कर्ष भिन्न है; वें कला वो--मु्ते सौन्दर्य को-- 
लोकीत्तर इन्द्रियातीत सौन्दर्य में समाहित करने का माध्यम बताते हैं। कहने को 
आवश्यकता नहीं कि जीवन-जगत्‌ के श्रति पराड्मुखता का यह भाव भाववादी-आस्त- 
रिकतावादी चिन्तन की स्वाभाविक परिणति होती है । 

इस व्याख्या का यह आशय नहीं है कवि सौन्दर्य का सम्बन्ध मनुष्य के अन्तर्णगत 
में है ही नहीं। ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने पर हम पाते हैं कि सौन्दर्य की अब 
धारणा एक मूल्य की अवधारणा है, जिसकी कल्पना मदुध्येतर सत्ता के रुप में नही 
की जा सकती । वस्तुतः मनुष्य ही प्रकृति के नाना उपादानों से रून्ब-झ होता है, 
उनसे अपनी जैविक और सामाजिक विकास की शिक्ष-भिन्न अवस्थाओ में भिन्न-मिन्त 
तरह से टकराता है और इस समूचे क्रम मे उन्हें सुन्दर या असुन्दर के रूप में पहचा- 
नता है । सीन्दय-मूल्यों की इस मावव-विशिष्ट सत्ता को अस्वीकार करने के नाते 
मावबादी या अतिशय वस्तुवादी चिस्तक सौन्दर्य की एकागी व्याय्याएँ प्रस्तुत करते हैं । 

सौन्दर्म की आन्तरिकतावादी व्याध्याओं को 'भाषा का गड़बड्झाला' कहते हुए 
जब शुक्ल जी यह कहते है कि “सुन्दर वस्तु से पृथक सौन्दर्य कोई पदार्थ नही तो 
वे धस्तुतः सौन्‍्दर्यानुभूति के वस्तुगत स्वरूप पर हो बल देते हैं। वे सौन्दर्य को 
बस्तुवादी दृष्टि से देखने का आग्रह करते हैं, इसलिए उसे उसके आधार से जोड़ते 
हैं। शुर्त जी उत भौतिकवादी विचारको में नहीं है जो वस्तुबाद के आग्रह में सवे' 
दनशोल मनुष्य की भूमिका का निषेध करें। वे यह भल्ती-भांति अनुभव करते है कि 
बम्तुओं में जो सोत्द्य है, उसकी पहचान और परण मनुप्य करता है, सौन्दर्यनुभूति 
की प्रक्रिया वस्तु के सम्पर्क से सजीव मानव के अन्तर्जेगत्‌ में घटित होती है । इसीलिए 
ये बाहते हैं कि “कुछ हप*रंग की वस्तुएँ ऐसी होतो हैं जो हमारे मन में बाते ही 
योदी देर के लिए हमारो सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हैं कि उसका शाव 
ही हवा ही जाता है ओर हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में ही परिणत ही जाते 
हैं।”* जो सोग इस बात को नहीं : समझ पाते दे सौन्दर्य की आान्तरिक अनुभूति- 
प्रक्रिया को ही सर्वेस्द मान चैठते हैं । 


इस वियेचन के आधार पर यह्‌ देखटके कहा जा सकता है कि “मनुष्य किसी 


वस्तु की देयता है. और उसे सुन्दर-अगुन्दर की संज्ञा से विभूषित करता है।”मे 
अस++-++२+०-०+०->. 


% रमन्मीसासा', पु० २४ ६ 
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सप्ट है कि वस्तुगत और आत्मगत के पारस्परिक (दन्द्वात्मक) सम्बन्धों के बिना 
सौन्दर्य को कल्पना नहीं की जए सकती । जिस मनुष्य का संवेदन-तत्न दृष्टि या 
श्रुति की दिशा में कुंडित और अविकसित रह गया है, क्या उसके लिए दृश्य 
या श्रव्य जगत्‌ से सम्बद्ध ऐसी कोई सुल्यवत्ता हो सकेती है जिसमे सौन्दर्यन्बोध की 
आदिम भूमिका खोजी जा सके ? ठीक यही बात उन जीवियों (5८०८४) के साथ 
भी लागू होती है जिनमें श्रुति नही है, या जो वर्णान्ध्र हैं। 


वस्तुगत सौन्दर्य की स्थिति मानव-सापेक्ष है। अन्तर्गोमी अनुभवों और बहिर्गामी 
प्रकरपों से निभित हमारा जटिल अन्तर्जगत्‌ वस्तु और आत्म के उस सुदीर्घ इन्द्र का 
परिणाम है जो हमारे जैविक और सामाजिक विकास के दौरान चलता रहा है। 
दाह्य जगत की जिन वस्तुओ मे हमारी जीवन-अ्रक्रिया जितनी अधिक टकराती है, उनसे 
साम्वन्धित हमारी ग्राहिकाएँ, हमारा सवेदन-तत्न और इन्द्रियन्दोध उसी अनुपात में 
अधिक विकसित हुआ है । विकास के इस क्रम में मंवेदनो को ग्रहण करने के आन्तरिक 
तत्न के साथ-साथ उसका आत्मगत नानारगी आस्वाद और बोध भी विकसित हुआ 
है। मूल्यवस्ता का जन्म इसी आत्मगत धरातल पर होता है । इसलिए सौन्दर्य के 
बान्तरिक प्रतिमानों बाग निपेध वस्तुबाद न होकर यांत्िक भौतिकवाद है। 


बाह्य जगत के ग्रहण की मानवीय भीमाएँ हैं। पहले अध्याय में देख चुके 
हैं कि जीवन-प्रक्रिया मे बाह्य जगत की जिन चोजों से हमारा उपयोगपरक टकराव 
जितना अधिक होता है, उससे सम्बन्धित हमारा आन्तरिक संबेदन भी उसी अनुपात 
में कमोवेश विकम्तित होता है। इस आनुपातिक सम्बन्ध को औछ और कान की 
प्रहण-शवितयों और उनसे सम्बद्ध मूल्यन्वोध के विकास के स्तरों से जाना जा सकता है । 


वाह्य जगत्‌ की ऊर्जा-तरंगों, बायु के कम्पनो आदि को ग्रहण करने की हमारे 
सवेदन-तत्रों की शक्ति न्यूनतम और अधिकतम मेः एक निश्चित प्रमर के भीतर ही 
विकतित हुई है । हूम वैगनी और साल के प्रसर के भीतर की ऊर्जा-तरंगों को देख 
सकते हैं। लेकिन पराबगनी या अवरक्‍्त ऊर्दान्तरंगों को मही दे सबते । एक्मरेज 
में अन्तर केवल मावात्मक है, गुणात्मक नही । 
की ग्रहण-शवित की यह विशेषता और सीमा दोनो ही सामान्य के 
गुण हैं, विधिष्टि के या अद्वितीय मेः नहीं । यह तो सम्भव है कि कोई 'अद्वितोय! 
मनुष्य की इस सामान्य प्रहण-शवित से बम हो ग्रहण कर पाने से समर्थ हो और 
दृष्टि या थुति के क्षेत्र में उतकी व्यक्तिगत सोमाएँ मसनुष्य-मात्र वी आम सीमाओं 
से बंटी अधिक हों ; विस्तु यह सम्भव नही है कि यह इन्दघनुप्री सात रंगों (ईगनो 
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और लाल के प्रसर) से वाहर की ऊर्जान्‍वरंयो को देख सके । यह मवुप्यन्मात्न क्री 
सीमा है। 


हम एक्सरेज़ को यक्ष की सहायता से भवे ही गहुण कर सें और उन्हें मानवीय 
उपगोग का हिस्सा बना लें, किन्तु हमारे पास उनके अनुभव के लिए संवेदव-ठत 
विकसित नही है । जो वस्तुएँ हमारे अनुभव-जगत्‌ मे बाहर हैं वे हमारे मुल्म-जगर्‌ 
से भी बाहर हैं। हम जिसका अनुमव नही कर सकते उतके प्रति सौन्दर्य-दृष्टि भी 
नहीं अपना सकते । जाहिर है कि हम उनके गुणों को परिभाषित नहीं कर सकते ) 


रग का गृण रग को विशिष्टता के लिए को ययी हमारी परिभाषा ह्दी है। 
रगो का अपना कोई अस्तित्व नहो होता । इसीलिए, "यदि कोई भूरी पृष्ठभूमि एर 
अकित लाल बिन्दु को लगातार देखे तो वह हरा दिखाई देने लगेगा।। अगर 
सचमुच रंगों का अपना अस्तित्व होता तो ऐसा कभी न होता | जो लोग बर्णास्धव होते 
हैं वस्तुतः उनका सवेदन-सत्न उन विधिष्ट प्रकाश-वरगी को देखने में अक्षम होता है। 
इसलिए कहते की जहरत नहीं कि ऊर्जान्तरगों के विशिष्ट अ्रसर के प्रति हमारे वे 
का विशिष्ट सम्बन्ध हमे रगो का आभास कराता है। पजातीय परिणीवत के तकाओों 
से उत्तर हमारा चाक्षुप बोध दृश्य जगत्‌ से सम्बन्धित हमारे सौरदय-मुत्य का 
आधार है । 


हमारी शानेर्द्रियों (रिसंप्ट्स) और करमेरिद्रियो (इफेक्ट्स) के विकास के बाद 
बाह्य जगत्‌ से हमारा समस्त घात-प्रतिघात इनके माध्यम से होता है। जामेस्दियाँ 
वस्तुजयत्‌ के तत्वों को प्रहण करती हैं | विकास के क्रम में हमने वस्तु के गुणों को 
विधिष्ट संत्रगों (कंटेगरीज) के रूप में ग्रहण करने की शवित अजित की है । इन्हें रद 
स्पर्श-रप-रस-गध के पांच सबरगों मे बॉँदा गया है / वस्तुओं को संब्गों में ग्रहण करने 
की प्रक्रिया में उसके गुण हमारे अनजाने ही विश्लेषित हो जाते हैं। यह दैगारे ते 
का नैसगिश गुण है | यह नंसगरिक गुण इसी बात से प्रमाणित है कि हम रंगो रो 
युतते नहीं, या ध्वनियों को लाल, हरे या पीले के रूप में देखते नही ! 

मनुष्य में यह गुण विनेष है । पशु हल्की या तेज आवाज में फर्क कर सकती 
है, अपनी मैंसबिक वृत्ियों के अनुरुष तत्सम्दस्थों प्रतिक्रियाएँ भी कर सवता है, लैंडिंग 
शंगीत और शोर में फई नही कर सकता । भेस के आगे बोन बजाने से कला का ही 
अनादर होता है। यही स्थिति पशुओं के रंग-बोध को है। पशु आमतौर पर श्यों 





१. ये एड दि बेल, पू० १६३॥ 
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को अलग-अतग, विम्व में प्रहूण नहीं कर सकते, वे “रंगो में विवेक नहीं कर 
सकते ।”* 

किन्तु मनुष्य में यह क्षमता बहुत अधिक विकसित है । मनुष्य के सौन्दर्य-बीघ 
के विकास का उसकी इन विशिष्ट क्षमताओं से गहरा सम्बन्ध है । 

हम जिन गुणों को अलग-अलग संदर्णों मे भ्रहण करते है वे मस्तिष्क में पहुंचते 
हैं और वहाँ संश्लेषित होते हैं। विश्लेधणष और सश्लेषण के बाद हमे सश्लिप्ट 
बस्तु-बोध होता है। विम्ब इस वस्तु-वोध का मूलभूत रूप है । हम फूल को देखते 
हैं और उप्तके विशिष्ट आकार-प्रकार, रग और ग्रध के बिम्ब हमारी ग्राहिकाओं 
द्वारा हमारे मस्तिष्क में पहुँचते हैं और सश्लेषित होकर वहाँ फूल के लिए एक 
विशिष्ट विम्य वन जाते हैं। दूसरे शब्दों मे, हमारे सवेदन-संत्रो के जरिये वस्तु 
हमारे मस्तिष्क मे नही जाती, धरन्‌ वस्तु का विम्ब जाता है । 

इसलिए बिम्व को हम इन शब्दों में परिभाषित कर सकते हैं : घिम्ब वध््तु 
है प्रत्यक्ष शान से उत्पन्न यस्तु-बोध है । यह संवेदत-विम्ब हमारी चेतना का अंग 
बन जाता है । और तथ हम वस्तु की अनुपस्थिति में भी उसके बविस्‍्व के माध्यम 
से उसे स्मरण अथवा परिभाषित कर सकते हैं । 

लेकिन डॉ० नग्रेद्ध मानते हैं कि : विम्व किसी पूर्वानुभूत किन्तु तत्काल 
प्रनुपस्थित पदार्थ या घटना के गुणों या विशेषताओं के न्यूनाधिक पूर्ण मानसिक 
प्ररयंकन--मानस-चित्र का नाम है"*बिम्व किसी पदार्थ या घटना के प्रायक्ष ज्ञान 
को पुनरावत्ति है जो मूल पदार्थ या बिना घटना के ही घटित होता है ।* 

विम्ब और प्रतिविम्ब में लगभग ऐसा ही भेद सात ने भी किया था ।र 
दोनों को इस तरह बिलगाने का प्रयत्त ठीक नहीं है। क्योंकि किसी वस्तु का ग्रहण 
हम तधाकपित प्रतिविम्वों बे माध्यम से करते हैं । हमारे अन्तर्जगत्‌ का निर्माण इन्हों 
प्रतिविस्‍्यों केः जरिये हुआ है । वस्‍्तुतः हमारे अन्तर्जंगत्‌ मे उन वस्तुओं के विम्ब 
होते हैं, जिनसे हमारा साक्षात्कार हुआ है, न कि स्वयं वे वस्‍्तुएँ । 

बिम्बों से निमित मनुष्य का अन्तर्जंगत्‌ अत्यन्त विकसित है। विकास प्रक्रिया 
में बजित प्रतिस्मरण क्षमता ने मनुष्य को पशुनों से एकदम अलग धरातल पर 


१. 'बर्क एण्ड दि ग्रेन", पृ० १५। 
२- 'डाब्य-दिम्द' (नेशनल पब्चिशिग हाउस, १६), पू० र२। 
३ इमेजिनेशन', (अनु ० फोरिस्ट विभियम्स), भूमिछा, पृ० ए-एा। 


७८ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मुल्य 


“पहुँचा दिया। बिम्वों से प्रत्यय के निर्माण की प्रक्रिया सौन्‍्दर्य-भूल्यो के निर्धारण 
में अत्यन्त महत्त्यपूर्ण है। प्रतिस्मरण की क्षमता के बगैर प्रत्यप विकसित नहीं हो 
सकते और प्रत्ययो के बगैर सौन्दर्य-मल्य को कल्पना नही की जा सकती । 


वस्तु ओर गति के विम्ब इन्द्रिय संवेदनों द्वारा हमारे मस्तिष्क में पहुँचते 
हैं। बिम्व प्रहण के दो स्तर है--सवेदन (सेंसेशन) और प्रत्यक्ष (पर्सेप्शन) । 
प्रत्यक्ष होते ही विम्व एक अनुभुति (फोलिंग) उत्पन्न करता है। इस प्रकार, वस्तु 
ममुष्य के सन्दर्भ मे सगुण और अर्थवान्‌ हो जाती है। इस गुणवत्ता और अयंवत्ता 
को हम उपयोग और अनुरजन के दन्द्द से पृथक्‌ नही कर सकते । 

प्रत्यक्ष के बाद बिम्ब मनुष्य की प्रत्यभिज्ञान और प्रतिस्मरण की क्षमता के 
कारण विश्लेषित-सश्लेषिन और सामान्यीझृत होते हैं। इन प्रक्रियाओं से गुजर कर 
विम्ब प्रायय में सुपास्तरित हो जाता है। अत: प्रत्यव विम्ब के अपूर्तत का परिणाम 
है! थिम्बों और प्रत्ययों से निमित अन्वर्जगत्‌ बाले मनुष्य के लिए दी यह सम्भव 
था कि वह सौन्दर्य-बोध का विकास कर सके । 

सौन्दय-मूल्य जीवन-प्रक्रिया में विकसित हुए हैं। इसलिए जीवन-प्रक्रिया से 
उनका अविच्छेय सम्बन्ध है। जीवन के बगैर न अनुभूति का अस्तित्व सम्भव है 
और ने सौन्दर्य का । जोवन-प्रक्रिया में घाह्म-जगत्‌ को प्रहण फरने के लिए विकमित 
को गयो युक्षितर्षों में निहित आत्मगत मूल्य हो सौस्दपें है। अतएव सौन्दर्यानुभुति के 
लिए आत्मगत और वस्तुगत पक्षों को मौजूदगी समान रूप से अनिवार्य है। इमी 
अर्थ में सौन्दयं-मूल्य वस्तुगत और आत्मग्रत के द्द्वात्मक अन्तःसम्बन्धों का प्रतिफत 
है। यह द्व्द्वात्मकता सौन्दर्यानुभूति की प्रक्रिया मे निसगेतः अन्तनिहित है; इसके लिए 
बात्म और वस्तु में सामंजस्य या सम्तुलन के आरोपण की जरूरत नहीं होती । इस 
द्वाइ फे बगैर सौन्दर्य-योध बया, कोई भी बोध विकसित नदी हो सकता । 

सौन्दर्य की द्वन्द्वात्मक सत्ता यो नजरंदाज करके हम एकागिता का शिकार 
होने से नही दय सकते । चूँकि वस्तुओं के गुणों को ग्रहण करने की युक्‍ितियाँ हमारे 
ब्रतातीय विकास की देन हैं, अतः सौन्दर्य को आत्मगत मान कर उसको स्वायत्तता 
और वस्तु-निरवेणता का तके देना अवैज्ञानिक दृष्टि का परिचायक है। और घूँकि 
यस्तुजगतु की जिस किसी भी अर्धदेत्ता मे हम परिचालित होते हैं, वह लीवन, बल्कि 
मानव-जीवन से सन्दर्भित है, इसलिए सौन्दर्य का बाह्य जगत्‌ में ऐवान्तिकः अधिप्टान 
मानना यांत्रिक भौविषयाद हे। ऐसा करते समय क्रम केवल जीवन की उपेक्षा नहीं 
बग्ते, यरन्‌ यह भी भुला देते है हि वम्तुबगत्‌ को मूल्ययत्ता और अर्थवत्ता मानव 
जोवन में मन्दर्भिः होती है। 
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सौन्दर्य के अधिप्ठान की इस अन्तर्वाह्य इन्द्वात्मकता को रेखाकित करते हुए 
इवान प्रस्तखोव ने लिखा है--'सोन्दर्य हमारे विचार और विचार को धस्तु दोनों 
में है। जिसे हम आत्मगत घरातल पर सौन्‍्दर्यात्मक आनन्द के रूप में अनुभव करते 
हैं बह हमारी अनुभूतियों और वस्तु के घात-प्रतिघात से निष्पन्न होता है ।”* 


इस दइन्द्वात्मकंता से सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता प्रमाणित होती है । इस वस्तुगत 
सत्ता को मानव-सन्दर्भ से काट कर नही देखा जा सकता । मनुष्य, बहैत्तियत एक 
सामाजिक प्राणी, इस समस्त सौन्‍्दयं-प्रक्रिया का केन्द्र-विन्दु है। सोवियत चिन्तक 
जी०वी० प्लेखानोव भनुष्य के भौतिक और आत्मिक विकास का, सौन्दर्य सम्बन्धी 
अभिव्यक्तियों और अवधारणाओ से उसके सम्पन्न हो सकने की सभावध्यताओं के 
ययार्थ रूप मे परिणत होने की प्रक्रिया का आकलन वस्तुगत परिस्थितिणे की 
निर्णायक भूमिका के परिप्रेक्ष्य में करते हैं। साथ ही वे निर्दिष्ट करते हैं कि “यही 
स्थितियाँ इस तथ्य की भी स्पप्ट करती है कि सामाजिक मनुष्य (अथवा कोई 
विशेष समाज, जनता या वर्ग) अपनी विशिष्ट सोन्दर्याभिरुचि और अवधारणाओं से 
क्यो सम्पन्त हीते हैं ।”* 


सामाजिकता एक नैसगिक गुण है| भनुष्य के सन्दर्भ में यह और भी सार्थक 
तथ्य घन गया है । मानवीय सन्दर्भ में सामाजिकता की भूमिका को परिभाषित 
करते हुए क्रिस्तोफर काडवेल ने समाज को व्यक्ति और प्रकृति के बीच एक दुर्देम 
मानवीय शक्ति के रूप में प्रतिष्ठापित किया है। काडवेल समाज को व्यक्ति और 
प्रकृति के मध्य हिथित एक ऐसा घटक मानते हैं जो व्यवित के समक्ष सूर्य, प्रथ्वी, 
वायु आदि सहित सभस्त वातावरण के रूप में व्यवस्थित होता है, तथा प्रकृति के 
समक्ष एक सक्रिय मानवीय शक्ति के रूप में ॥* 


समाज की इस मानवीय शक्त ने मनुष्य में सुन्दर रूप और सुन्दर मग्रीत 
के प्रति आकर्षण उत्पन्न किया; उसके भाव-बोघ को निद्रा, भय, मैथुन आदि की 
सहज वृत्तियों से ऊपर उठा कर मूल्य-वोधघ के स्तर तक पहुँचाया। मनुष्य के इस 
सामाजिक (भनुष्य-मात्न के सन्दर्भ में अद्वितीय) विकास की कुंजी है श्रम-- जिसने 
उसमें निहित भोतिक और आत्मिक विकास की अपार सम्भावनाओं को साकार 
किया। रूप-रंग-गंध की वस्तुओं मे, उनके विशिष्ट अन्तःस्वधों और सस्तुलनों में 


न नननननन-+--++3--+++-+++> 


4, 'प्राध्नस्स ऑफ मॉडर्स इस्येटिक्स', पृ० १छ३। ४: 
२. आटे एण्ड सोशल लाइफ, पृ० ३१॥ 


र्रः 
३. 'फरदर स्टडोज', पृ० ८६-७॥ 5 


८० ; प्रगतिशोल कविता के मोन्दर्य-मृल्य 


सौन्दर्य की अनुभूति कर सकने की मानवीय क्षमता ने हमें प्राणिजगतु में विशिष्ट 
धरातल पर प्रतिष्ठित कर दिया है। रंग-बिरगे पक्षियों का सौन्दर्य-बोध केवल अपने 
नर-मादा तक सीमित रहता है ।* किन्तु मनुष्य तो सौन्दर्य की दुनिया में प्रकृति 
का भी सफल प्रतिदनन्दी बन बैठा है। उसकी इसी क्षमता को पहचान कर 
डॉ० रामविलास शर्मा ने लिया है : “सौन्दर्य की वस्तुमत सत्ता स्वयं उन वस्तुओं में है 
जिनये गुण पहचान कर हम उन्हे सुन्दर-असुन्दर की संज्ञा देते हैं ।**'आकार-प्रकार, 
रूप-रण और प्राण-स्पर्श आदि विपयो के अनुपात को हम सुन्दर-असुन्दर की संज्ञा 
देते हैं ।"* हि 


यदि हम न हो तो प्रकृति के इस अपार, अनुपम सौन्दर्य का क्या मुल्य रह 
ज़ायेगा ? जो सौन्दर्य मनुष्य की चेतना से स्वतंत्र है, जिसकी अपनी बस्ठुगत सत्ता 
है, वह मनुष्य के अभाव में कितना सुन्दर या असुन्दर रह जायगा, यह कैबल 
कल्पना करने की बात है। वस्तुगत सौन्दये, मानव-्चेतना से स्वतंत्र जिसका अपना 
भौतिक अस्तित्व है, मनुष्य द्वारा सन्दर्भित होकर ही मुल्य में परिणत होता है। 
इमलिए सौम्दर्य की अवधारणा को मूल्य-बोध से निरपेक्ष नही माता जा सकता । 


मनुष्य के श्रम सम्बन्धी कार्यों और उसकी सौन्दर्य-चेतना में सपाट रिश्ता 
भले न हो, सेकिन दोनों के बोच कितना गहरा सम्बन्ध है, यह श्रम और मनुष्य की 
बेसना के विकास की मंजिलो से ही प्रमाणित है। प्रकृति जीवों से कही अधिक 
पुरातन है । किस्तु मनुष्य के अतिरिवत किसी जीवी में उसके सौन्दर्य का घोष या 
उसके प्रत्ति ऐपी ललक नही दिखायी पड़ती । स्वयं मनुष्य में, हर गुग में ही सौन्दर्य 
चेतना का एक ही स्तर नहीं रहता । आदिम मनुष्य जब अपना और अपने वातावरण 
पानो प्रकृति का बोध अजित कर रहा था, तब प्रकृति के सौन्दर्य के प्रत्ति उप्तकी 
दृष्टि निश्चित रूप से या तो अविकसित रही होगी या विकास की शंशवावस्पा में 
रही होगी ६ 

मनुष्य यत विकास यूथ या रेवड के रूप में न होकर समाज के रूप में हुआ 
है। इसलिए सामाजिय विकास के युग मे क्जित मूल्य भी हमारी सौन्दर्पाभिरचियों 
यो निर्धारित करते हूँ। जैविक विकाग के दोरान मुध्यतः हमारी ज्ञानेन्द्रियाँ विकसित 
होती हैं । ज्ञानेन्द्रियों के विकास के साथ हमारे इन्द्रिय-सवेदन और इच्द्रियन्दोध बा 





१. 'दि डिमेंट ऑफ मैन, पृ० १०४ । 
३. लोक जोदन और साहित्य', पृ७ ५-६ । 
३. 'प्राध्यभ्स मो माहने इस्येटिक्स', पृ० १७६॥ 


ह्भि 
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विकाप्त होता है। भ्रम प्रकृति से मनुष्य के रिश्ते को पूर्णेत: बदल देता है। संगठन- 
बढ़ मनुष्य समाज में रूपान्तरित होता है। समाज उसकी चेतना के विकास के लिए 
नयी स्थितियाँ सुनभ करता है । 

सामाजिक अनुशासन पशु-यूथ और मनुष्य के बीच सबसे बढ़ा फर्क पैदा 
करता है। उसका आत्मग्त अनुभूतियों का अन्तःसंसार पशुनपक्षियो की भौति भय, 
निद्रा आदि मूल वृत्तियों तक सीमित नहीं होता | इसमे मानवीय भावों का विकास 
होता है । 

सामूहिक जीवन बिताते हुए मनुष्य ने आदिम सांपुदायिक अवस्या में जिन 
भुल्यों और भावों का विकास किया, सामाजिक विकास के साथ उनमें विवंगम, 
पखितेन और परिष्कार हुआ। ऋग्वेद में उर्वेशी-पुरूरवा प्रसग पर विचार वारते 
मे मालूम होता है कि यह मनुष्य के वस्तुनिष्ठ प्रेम की प्रथम अनुभूति कीकथा 
है। सामूहिक विवाह्‌ के मुल्यों वाले आदिम समाज में एकनिष्ठ प्रेम की प्रथम 
अनूभूति सचमुच केत्ती रही होगी | सामाजिक तिपेधों के कारण एकनिष्ठ प्रेम वी 
सफ़नता सम्भव न थी। इसलिए उवेशी प्रथम उपा-्सी आती है और स्वयं की 
वायु को तरह दुर्लभ बताती है।* 

व्यक्तियों में आसकित हर युग में पायी जा सकती है, हालाँकि समय-समय 
पर उसकी सघनता में अन्तर होता है।* किल्ठु परिभाषित रूप में प्रेम झा भाव 
भामदीय बोध का सूचक है । मानवीय संघर्पों से मुक्त होकर ही प्रेम एक मैतिक 
भूह्य बनता है जिसे सोवियत सौन्‍्दर्य-शास्त्री इवान अस्तयोव के अनुसार “समूे 
मानवीय विकास” के सन्दर्भ में ही देखना चाहिए ।'* 
यह स्पष्ट हैँ कि सानवीय बोध और भावों के विकास के बिना सौन्दर्य 
पेतना के अस्तित्व की कल्पना नहीं वी जा सकती। प्रति से मदुप्य का सम्बन्ध 
अधिक प्रादीन तथा स्थायी है। किन्तु प्रकृति में सौन्दय का दर्शव--यह मानवीय 
स्पान्तरप के बाद ही सम्भव है। अडोत्को-सेचेज वैज्म्वेज के शब्दों में, “मानवीईत 
डिये बिना प्रकृति स्वतः सौन्दर्य की परिधि के बाहर होती है /* प्रकृति स्वयं 
मुद्दर नहीं हो सकती । सौन्दर्य वी आवश्यकता मनुष्य करो होती है, ऊँसे प्रेम की 
ह--+-+--++-++- 


* शाग्वेद! १ गं६५/२॥ 

ई प्रोष बाप सोशविलिटी', पू० १०७ । 
पराल्तम्स ऑव मॉडने इस्येटिक््स', पृ० प६४। 
है अप सोसाइटी, पृ० दद्दे ॥ 


दे इन पे -* 


(वश्यकता मेंठुर्प वो होती हैं की प्रेम आदि जे उपयोग और 
अनुस्जन की आएवत देन्द अन्तार्निति जैसे सौन्दपे अन्तर्निष्टित हैं। 
उपयोग और अनुरजन के अन्तस्सम्वन्ध अन्योस्या्थिय मानते हुए विले ड्यूरा 
डुपयोग को मेुए ज्ञन का भानते हैं. दे कहते हैः न्स्भी प्ोगी चीर्जे 


एुक नेम के बाद रुचिकर ह्दो जाती हैं. * 


उपयोग में अनुशन तक पहुँचने के व मनुष्य में भावों और सौन्दर्य वो 


विडास की अैबल घास मे प्रत्ययी के विकास के साथ अमूर्ते तक 
है जो हमारे मोचने-समझने बी द्ौमतां को विचारों के सूक्ष्म और मत्यन्त उद्नत 


करी है (जम तरह काबाईली समाज मे उर्वशी के भें मानव का एकर्निप्ठ 
द्रेप -“उमके लिए एक अरसिभिपित अनुभूति , उसी तरह दास समार्ज की अंत: 
द्वरोध आर जे भनुष्प के सा अस्पष्ट औए अवरिभाषित था) (किन्तु, इस अत 
(दरोफ़ो के मं होते के माम मतुष्यों में जो परस्प (हित उ लगे 
उनसे मनुष्य है साम्राजिक बा अरछूता अकल्पनीय हैं. सोचना 
ईनराधघार सो और -स्वामियों की चैंवना ह्दी सही होगी । मही 


आवक दर्खिलेन बगों है स्थिति में पसिवर्तेत लाता है इस्द्रियन्वीध+ 
और विजार हे छेद्व में पढे बन बर्गे-हितों को अभिव्यर्वित क्की ञ्ज 
सदा पर लिर्म है ६ डॉ० राधविलास शर्मा शब्दों में व्दुर्गों वा अप 
शाजनीतक 5 है आुंगार आदि के ऐे न्नभी 
बदा-ईठ अपने होते हैं. ्प्भी कप-सगनारध थे छेत में भे 


सौन्दर्य : अधिप्ठान और अन्तरंचना का प्रश्व : ८३ 


अधिक होता है; भावो मे उससे कम; इन्द्रिय-बोध में--जिसमे चित्र-सौन्दर्य, छन्द- 
संगीव आदि भी शामिल है--यह्‌ अन्तर प्रायः नही रह जाता [7* 


कला एक संश्ल्िष्ट इकाई है। उसका सौन्दर्य इन्द्रियन्योध, भाव और विचार 
में सम्यदू परिणाम द्वारा घटित होता है। जहाँ ये अलग-अलग या वेमल हों, बहाँ 
कलात्मक प्रिद्धि नही होती । अतः सौर्दयं-प्रक्रिय कला-मूजन के आस्तरिक भूल्य से 
मम्बद्ध है। कला-सूजन का यह आन्तरिक तर्क कला को शुद्ध विचार या विधारधारा 
का सप होने से बचाता है । 

वर्गों के आविक-राजनीतिक हिंत विचारों के स्तर पर सर्वाधिक व्यक्त होते 
है इसलिए उनमे भौतिक परिवर्तत का सबसे अधिक और प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ता है। 
गह प्रभाव विचारों की तुलना मे कम और धीमी गति से पड़ता है भावों पर। 
मनुष्य का इन्द्रिय-बोध सामाजिक-आथिक परिवर्तनों से सबसे कम (नही के बराबर) 
प्रभावित होता है। 


हैं तथ्य एक ओर जहाँ आधिक जीवन से साहित्य और कला की सापेक्ष 

स्तंत्रता को रेखांकित करता है वही दूसरी ओर सौन्दर्य-चेतता के थिराव (स्थायित्व) 
और परिवतंन सम्बन्धी बहस को ठोस आधार और निश्चित स्वरुप प्रदान करता है। 
सौन्दय योध का यह आन्तरिक चरित्न उसके वस्तुगत स्वरूप का निषेध नहीं 
दरता। सौन्दर्य वस्तु और आत्म के इन्द्र का परिणाम होने के भाते प्रकृति, मानव- 
जीवन और मानव मन में है, इसौलिए सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता है। इसलिए शुद्ध, 
स्वायत्त अथवा निरपेक्ष सौन्दर्य की अवधारणाएँ काल्पनिक और विज्ञान-विरद्ध 
प्रतीत होती हैं। सौन्दय-मृल्य हमारे नैतिक विकास वा परिणाम है तो हमारे सामा- 
जिक विकास की देन भी है। जैविक और सामाजिक विकास की प्रक्रियाओं में विरोध 
“नही है। सभ्य मनुष्प समान रूप से दोनो की उत्पत्ति है। इसलिए भनुष्य के 
सीौन्दय-पूल्यों का सम्बन्ध एक और प्रकृति और मनुष्य, समाज ओर व्यवित को 
इन्दात्मक प्रक्रियाओं से है और दूसरों ओर उपयोग और अनुरंजन के सतत द्वर्द से । 


णाणणणाकअथ 
१. 'आत्या और सौन्दर्य, पृ० १६॥ 


सौन्दयं और विचारधारा 


सौन्दर्य सम्बन्धी रुचि और अवधारणा की जावश्यकता मनुष्येतर प्राणियों 
को नही होती | इस आवश्यकता की अनुभूति मनुष्य की प्रवल सृजनात्मक वृत्ति की 
सूचक है । जिम्त अनुपात में मानवोय सृजनवृत्ति तात्कालिकता के धरातल से उठ कर 
सशवत और सघन होती गयी है, उसकी सोन्‍्दर्याभिरुचि उप्ती अनुपात में अधिक गहन, 
अन्तरग और चिरस्थायी होती गयी है। जो लोग मनुध्य के रचनात्मक चरित्र को 
सौन्दर्य का कारक नही मानते वे न केवल मनुष्य के जन्मदाता--श्रम--के रचनात्मक 
घरित्त से इन्कार करते हैँ वल्कि खुद कला-सूजन में मनुष्य के सजग दायित्व से इन्कार 
करते हैं। ह 


कला एक सृजनात्मदः इकाई है । कलाकार इस सृजन का माध्यम है। सृजन 

कर्म में सजक की विमित्तता को अतिरंजित करके देखने वाली दृष्टि कलाकार को सभी 
प्रकार के दावित्वों से मुक्त करती है । इस दुष्टि के अनुसार कोई अज्ञात सत्ता कला+ 
कार वो वर्णीभूत करके सृजन फरा लेती है ।* और कलाकार अवाक, विवश, विस्मृत 
और स्तग्प रह जाता है। “अप्ताष्य वीणा” शोप॑क कविता में अज्ञेय ने सृजनकर्म 
सम्बन्धी अपनी मंद्धान्तिक सान्यताएँ प्रतिपादित की हैं : 

“ब्लेप नहों बुछ मेरा 

मैं नो डूब गया था स्वर्य शूस्य भें-- 

दीणां के माध्यम से अपने को मैंने 

सव बुछ मो सौंप दिया था... 

मुत्रा आपने जो वह मेरा नहों, 





॥६ "दि कियेडिर प्रामेग', पृ० १६५॥। 


सौन्दर्य और विचारधारा : ८५ 


ने वीणा का था 
वहूं तो सब कुछ की तथता थी” 


यही नही, रचता-कर्म के सम्बन्ध मे सजयता को वें अस्वास्थ्यकर मानते हैं ।१ 
इतके विपरीत दूसरा दृष्टिकोण कलाकार के सजग और कर्ता व्यक्तित्व पर 
अनर्योदित बल देता है। कला की कृतकार्यता कलान्मम्पादन का माध्यम वन जाने 
में नही, 'गिल्पी! या 'गढ़िया यनने में है। इस मत के अनुसार कवि का कतूं ले 
उडी इच्छा और संकल्प से शत-प्रतिशत अमनुशासित होता है। कला के अपने 
अन्रिक तर्क की पूर्णतः नजरदाज करके चलने वाली यह कल्पना भी अतिवादी है । 
हिनी साहित्य के रीतिकाल में 'मढिया' कवि को सच्चा कवि माना जाता था। 
जड़ा परिणाम भावहीन शिल्प-साधना और कामोतैजना के रूप में हमारे सामने है । 
पहची स्थिति रचताकमे में रचनाकार को हर प्रकार के दायित्व से मुक्त 
उसी है। दूधरी हियिति उम्तकी सचेतन भूमिका और दायित्व-पक्ष पर अमर्यादित 
रत देती है। पहली स्थिति स्वय॑स्फूर्तता और सहजता पर बतिखित बल देती है; 
शी स्थिति चुद्धिडविवेक साध्यता और असहजता पर । 
यह विविवाद है कि दोनों अतिवाद अवैज्ञानिक और प्रान्त हैं। एक-दूसरे से 
मेट अनगाव के बावजूद कलात्मक धरातल पर दोनो स्थितियाँ एकीभूव होती हैं । 
गहन कवियों में ४ 'रचमिता' और 'आविष्द' दोनों का समस्वय हुआ करता है।”*े 
पह समखयय यांत्िक अन्तस्सम्बन्ध ने होकर द्वस्द्वात्मक एकता का सम्बन्ध होता 
है। इनमे इस्दात्मक साम्रासिकता का यह अन्तस्सम्बन्ध सौन्दर्यानुभुति से लेकर 
देमडी अप्रिव्यवित तक सर्लिष्ट हुप में विधमान रहता है। अनुभूति क्षण से सेकर 
अभिव्यस्तरि लय तक को इस अत्यस्त जटिल और सरिक्ष्ट विकास-प्रक्रिया को 
उेशियोध इस प्रकार कहते हैं : 
“बीरान मंदान, अंधेरी रात, खोया रास्ता, हाथ में एक पोलो मद्धिम 
पामरेन । यह लालटेन समूचे पथ को बहुले से उद्घाटित करने में असमर्थ है। केवल 
पोड़ीओी जगह पर ही उसका प्राण है। ज्यों-म्पों बहू पय बढ़ाता जायेगा, योड़ा- 
धोष् इदूपादन होता जायेगा पर 


आज के लोकप्रिय हिन्दी कवि : अभय, एृ० १२६। 
है. धआपुनिक हिन्दी साहित्य, पृ० १५० । 
वेनेक, ऑस्टित बारेन : साहित्य सिद्धान्त', अनु० बी. एस. पातीवाल, पृ० 
श्दैप्‌ 


२, "पी हा किए 
नेपी झशिता दा अपमसंपर्द तपा अन्य नियन्ध', पृ० २६-२७१ 


5८६ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-पुल्य 


लालटेन उन उद्योगों और अनुरोधो का प्रतीक है जितके सहारे रचना 
बढ़ती है ।* 


कलाकार के इस आन्तरिक संध्प को नजरंदाज करने के नाते ही स्वयंस्फूर्दता 
या गढ़िया की आत्यतिक मान्यताएँ सामने आती हैं । इन सिद्धान्तों का सबसे बड़ा 
दोप यह है कि वे कला को कलाकार के अपने अनुभूत यथार्थ से काट देते हैं । इसका 
परिणाम यह होता है कि कला यथार्थ जगत्‌ से विच्छिन्न स्वधा नवीन सृजन प्रतीत 
होती है । भीमती लेगर के शब्दों मे,“कलाओ में व्यक्त प्रत्येक बस्तु का सृजन किया 
जाता है, वास्तविकता से कभी भी आयात नही किया जाता।”* प्रम की 
गूंजाइश न छोडते हुए उन्होंने आगे और भी स्पप्ट किया है कि कला में सम्भाव्य वस्तु 
का पूर्णतः सृजनर किया जाता है। श्री अन्सर्ट क्रिस के विचार मे भी कला 
कार न तो प्रकृति का “पुनवित्रण” करता है, न उसका “अनुकरण” ही करता है, 
अपितु वह्‌ नये सिरे से इसकी रचना करता है ।/* 


कला जीवन की वास्तविकताओ का ब्यौरा नही होती । इसीलिए वह इतिहास 
या राजनीति से भिन्न होती है । वह मनुष्य और संसार के अन्तस्सम्बन्धों का 
सैद्धान्तिक विवेचन भी नहीं करती । इसलिए वह दर्शनशास्त्न से भी भिन्न होती है। 
किन्तु इस आधार पर हम श्रीमती लैगर की भाँति कला के विम्बों और वास्तविकताओं 
के बीच “तात्विक अन्तर”* प्रतिपादित नही कर सकते । कलाकार अपनी रचना में 
जिन विम्बों की भृष्टि करता है वे इसी वस्तुजगत्‌ के अनुभूत विम्ब होते हैं यह सही 
है कि विम्वों का कलात्मक मूल्य उनकी यथातथ्यता में नही, कलाकार के 'सवेदनाह्मक 
उद्देश्य! (मुक्तिबोध द्वारा प्रयुक्त पद) में निहित होता है। इनमे से किसी एक पा 
पर--वस्तुपक्ष मां आत्मपक्ष पर--अमर्यादित बल देने पर हम कलामृजन की 
वास्तविक समझ तक, उसकी गहराइयों तक कभी नही पहुंच सब ते । 

कला की प्रेरणा आकाश से नहीं आती । अपने सृजनकर्म के लिए कलाकार यपार्य 
में टफराता है। वह यथार्थ का अनुमरण करने के लिए उससे नहीं टकराता, वह्कि 
उसे आत्मसात्‌ करने और उसे मानवीय महत्ता प्रदान करने के लिए उससे टकराता 





१५ “नयी बबिता का बात्मसंघर्ष तथा न्य निवन्ध', पृ० २७। 
३६ प्राब्लम्स मोड आर्ट, पू० ८४ । 

३० उपर्युक्त, पू० पृश्द 

४. माइकोएनापिटिक एबगप्लोजन इन आर्टूस', पृ० शव । 
२० फीलिंग एण्ड फॉर्म, पृ० ४६।॥ 


सौन्दर्य भोर विचारधारा : ८७ 


है। बयाय॑ को आत्मत्तातु करते से लेकर उत्की कलात्मक अभिव्यक्ति तक की आान्तरिक 
प्रक्रिया में कलाकार वास्तविकता का लीप नहीं कर देता । वह वास्तविकता के उस 
हुए का निषेध जहर कर देता है जिससे उसे प्रथम अनुभूति प्राप्त हुई है । वह अपने 
बनुभूव पत्य को अपने संवेदनात्मक उद्देश्य के अनुरूप रूपाकार देता है और तव बह 
पषार्य एक सये ग्रयार्थ में परिणत हो जाता है ! यह यथार्थ कलात्मक बिस्‍्बो मे व्यक्त 
होने पता उच्चतर-- सौन्दर्यात्मक---ययाथे होता है। रचना की इस समुची आन्तरिक 
प्रक्रिया में कलाकार वस्थुजयतु के मूल अनुभवों से विच्छिन्त नहीं हो जाता । उसको 
मनुभूतियाँ कलात्मक वस्तुजगत्‌ के विशिष्ट साक्षात्कार का परिणाम होती हैं । 
इमीलिए मुक्तिबोध रचना-प्रक्रिया की 'वाह्य का आभ्यत्रीकरण” और इस 'लआम्यतर 
शा वाह्यीकरण' कह कर परिभाषित करते है।* रघना-प्रक्रिया की जटिल अन्तर्वाह्म 
द्दात्मकता के सम्बन्ध मे राल्फ-फावस ने लिखा था : 


/इसा एक साधन है जिसके द्वारा मानव वास्तविकता से जूझता और उसे 
मात्मसातू फरता है । अपनी भीतरी चेतना की निहाई पर लेखक वास्तविकता रुपी 
सात भभुका धातु को रखता, हथौड़ियों की चोट से ठोक-पीट कर अपने उहैश्य के 
अनुशूत उप्ते नयी शक्ल में ढालता और एकदम बेसुध होकर "विचारों के दिस हेंधौड़े 
उस पर बरसाता है। सूजन की समूची प्रक्रिय/ कलाकार की सम्पूर्ण बेदना वास्थ- 
विक्ता के साथ इसी हिल दर्द्व में, और दुनिया का एक सत्यपुर्ण चित्र गढ़ने के प्रयास 
में, निहित है” 


संक्षेप मे, कलाकार यथार्यजगत्‌ के साक्षात्कार से जागृत ब्रििम्थों की कलात्मक 
दिम्यो के रूप मे पुनरंचना करता है। कला हमारे अत्तर्जगतू की अभिव्यक्ति है 
सैडिन उसे ब्ाह्मजेगत्‌ के पार्येश्य में वही देखा जा सकता। हमारी चेतना 
सतंत्र जो सत्ता है बही हमारे भीतर प्रतिविम्वित होकर हमारे अस्त गत को रचना 
करती है। हमारा अन्तर्णगत वाह्मजगतू के अतिविम्बित झुपों के अलावा हमारे निजी 
भादो, विचारों, संस्कारो, अनुभवों, प्रागनुमबों आदि से भी निर्मित होता है । इतिए 
जद हम कला में अपने अन्तर्जेगतू की अभिव्यक्ति करते हैं तो वस्वुवः यथाएं का ही 
“भौन्दर्यात्मक् और विचारधारात्मक मूल्यांकल” करते हैं ।* 
40 


॥- आर्ट एच्ड सोमाइटो, पू० १०६३४ 

३+ नयी कविता छय आस्मसंधर्षे) दृ० २७०२८ । 

है. 'उपन्यास थोर लोकजीवन,' पृ० रब । 

३४. 'फडडमेण्टल्स ऑफ मार्रिसस्ट-सेनिनिस्ट फिलॉसफी,' एव शव । 


दर ; प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


इससे स्पष्ट है कि रचना सामान्य ( आर्थात्‌ जीवन जगतु ) और विशिष्ड 
( अर्थात्‌ कलाकार ) के विशिष्ट अन्तस्सम्बन्ध का परिणाम है । कलाकार का आस्य- 
न्तरीकृत जीवन-यथार्थ जव उसके अन्तःकरण में पहुँचता है तब वह जीवन-मुल्य, जीवन- 
दृष्टि आदि के मनोवैज्ञानिक रूपों में ढल जाता है ।* इसीलिए मुक्तिवोध लेखक को 
जीवन तथ्यों और भावों का स्रष्ठा नहीं मानते, वरन्‌ “उनका केवल अनुभविता, 
भोकता और अभिव्यजक” मानते हैं। कारण यह कि ““वस्तुतः वे जीवन तथ्य लेखक 
के भीतर उपस्थित होते हुए भी, अपने अस्तित्व के लिए मात्र उसकी सत्ता पर बेब" 
लम्बित नही रहते । वे सामाजिक अनुभवों के रूप में सबके हृदय में विराजमान रहते 
हैं ।९ 

इसका यह कर्य नही है कि कलाकार की अनुभूतियों और संवेदनाओ की कोई 
विशिष्ट भूमि नही होती । इसका केवल यह अर्थ है कि नित-नवीनताओं की भर 
आक्ृष्ट होने वाले कलाकार की विशिष्ट और अह्वितीय अनुभूतियाँ उसके समग्र 
अस्तित्व की व्यंजक होती हैं और इसलिए उनकी विशिष्टता कलाकार की जीवन- 
दृष्टि और सामाणिक अनुभव-अ्रतिबद्धता पर निर्भर होती है। यही कारण है कि कोई 
दो कलाकार समान विषय से, और समान विषय होने पर भी समान रूप से आन्दी- 
लित नही होते । विषय ही वह केन्द्रीय उद्दीपक है जो हमारी मनःस्थितिं और 
सजग प्रयत्त की अत्यन्त संश्लिप्ट और गतिशील समष्टि होता है। अतः महत्त्व दोनो। 
बातो का है-- 

१. कौन-सा विपय उद्दीप्त करता है, और 


२. मह उद्दीपक किस प्रकार उद्दीष्त करता है। अर्थात्‌ शान, बुढि, 
अनुभवो, संस्कारो, रुचियो, मनः:स्थितियो आदि से सम्पृक्त कन्नाकार 
विषय से कंसे उद्दीप्त होता है । 


उदाहरण के लिए मृत्यु के साक्षात्कार से सम्बद्ध दो स्थितियाँ लें । एक ऐसी 
स्पिति है जिसमे महीने भर की रसद जोड़ कर बर्फ के नीचे दवे मकान में दाशनिर्क 
बहस करते हुए मृत्यु का साक्षात्कार है।* झोर दूसरी स्थिति है गोदात के होरी 
की भृत्यु की जिसमे सुबह-शाम की रसद जुटाने की चिन्ता करता हुआ व्यक्ति मौर्त 
के चषके में पिस रहा है।* एक मौत भरे पेट की दाशंनिक ऊहां का परिणाम हद 





4. नयी कविता का आत्मसंघप,' पृ० ५। 

२. नये साहिरप भा सौन्दर्य शास्त/ पृ० १४५३ 
3. “अशेष : अपने-अपने अजनवो । 

४, प्रेमचन्द : 'गोदान 





सौन्दय और विचारशस : बह 


जमे निष्क्रिय और नपुंसक ठंडापन है। दूसरी मोत्र जिन्दगी के जद्दोजहद में गले 
रेड छवे हुए बेदस आदमी की सचाई है जो सामाजिक अन्तविरोधों को निर्मेमतापुर्वक 
रपाधित करती है मौर एक तिलमिला देने वाले व्यंग्य मे परिणत होती है 
दोनों स्थितियां सच है। दोनों इसी समाज की सच्चाई हैं। दोनों दो जीवना- 
नुभव से सम्बद्ध सचाइयाँ हैं । यह कलाकार की स्वेदना, सहानुभूति और विचारधारा 
पर मिरर है कि उसका अन्तर्जगत्‌ किस सचाई से आन्दोलित होता है। मह दावा 
गला प्रापक है कि “कलाकार यथावें से कुछ भी आयात नही करता ।” इसके विपरीत, 
गेह कहना अधिक एप्युक्त जान पड़ता है कि कला वस्तुजगत्‌ के साथ कलाकार के 
विधि सम्बन्ध को व्यक्त करने बाली कल्पना-सृपष्टि है, इसलिए वह “जगतू की 
उमुओं के अति उसके प्रेम या घृणा का फल” है। प्रेम या घृणा के भाव कलाकार 
पे पूद् से नहीं मिलते । मे राम-द्ेंप जगतु की वस्तुओं से उसके विशिष्ट साक्षात्कार 
हा परिणाम होते हैं । जोवन के व्यावहारिक अनुभवों से विमित कताकार का अन्त- 
| पहने बाह्य यथाय॑ के सन्दर्भ में कलाकार की स्थिति और इस स्थिति के प्रति 
उलाकार के दृष्टिकोण का परिणाम और व्यजक है। 
शिस प्रकार कला मे केस्द्रीय महत्त्व विषय का है उसी प्रकार कलाकार के 
अनंगत्‌ के कदर में केद्रीय महत्व कलाकार के दृष्टिकोण का है। यह दृष्टिकोण 
पाह् भगत्‌ को प्रहण और आत्मसातू करने, मृल्यवोध के धरातल पर उसे स्वीकार 
। अल्ीकार करने, तया अपने लिजी भावों, विचारों, संस्कारों, अनुभवों, 
उगपुषयों, मनस्थित्ियों आदि के साथ उसका अविरोधात्मक सम्बन्ध स्थापित करने 
उन इुधी है। इस आधारभूत दृष्टिकोण पर विभेर विचारों को निश्चित पढति 
को, इस पद्ति के अन्तर्गत आने चाले मूल्यो, अभिरुचियों आदि को डेविड आपष्टर 
विचारधारा के ताम से अभिहित करते है ।* कला सर्जक के आन्तरिक भूल्य-जग से 
हर स्तर पर जुड़े होती है, वह कलाकार के समूचे अन्तर्वाह्म ध्यवितत्त वो 
कैसी है। इसलिए बह कलाकार को विचारधारा को भी धारण 
। 


यह बावश्यक नही है कि प्रत्येक स्यकत मपनी विचारधारा निश्चित कर 

मै (एक ही व्यक्ति में पिन जौवन-अ्मों मा स्थितियों में विरोधी वैचारिक 
कह शेकट हो सकते हैं। लेकिन इसे चिन्तन का दोष गागेंगे, गुण गही। जो 
विठ, जितना 3००. मेज और विवेकसम्पन्त होगा, जिसकी चेतना जिस अनुपात में 


हर नरक काश : 'उपन्यात्त और लोकजीवन,? पृ० १३।॥ 
४ भाइडियालाजो एप्ड डिस्कप्टेप्ट', पुृ० १७ 


द८ : प्रगतिशील कविता के सौन्दये-मूल्य 


इससे स्पष्ट है कि रचना सामान्य ( अर्थात्‌ जीवन जगत्‌ ) और विशिष्ट 
( अर्थात्‌ कलाकार ) के विशिष्ट अन्तस्सम्बन्ध का परिणाम है। कलाकार का आध्य- 
न्तरीकृत जीवन-यथार्थ जब उसके अन्त;करण में पहुंचता है तब वह जीवन-मुल्य, जीवन- 
दृष्टि आदि के मनोवैशञानिक रूपों में ढल जाता है ।* इसीलिए मुक्तिवोध लेखक की 
जीवन तथ्यों और भावो का सष्ठा नहीं मानते, वरनू “उनका केवल अनुभविता, 
भोकता और अभिव्यजक” मानते हैं। कारण यह कि “वस्तुतः वे जीवन तथ्य लेखक 
के भीतर उपस्यित होते हुए भी, अपने अस्तित्व के लिए मात्र उसकी सत्ता पर बंव- 
लम्बित नही रहते | वे सामाजिक अनुभवों के रूप मे सबके हृदय में विराजमान रहते 
हैं" 

इसका यह अथे नही है कि कलाकार की अनुभूतियों और संवेदनाओं की कोई 
विशिष्ट भूमि नहीं होती । इसका केवल यह अर्थ है कि नित-नवीनताओं की ओर 
आकृष्ट होने वाने कलाकार की विशिष्ट ओर अद्वितीय अनुभूतियाँ उसके समग्र 
अस्तित्व की व्यंजक होती हैं और इसलिए उनकी विशिष्टता कलाकार की जीवन- 
दृष्टि और सामाजिक अनुभव-प्रतिबद्धता पर निर्भर होती है | यही कारण है कि कोई 
दो कलाकार समान विपय से, और समान विपय होने पर भी समान रूप से आसदो- 
लित नही होते । विषय ही वह केन्द्रीय उद्दीपक है जो हमारी मनःस्थितिं और 
सजग प्रयत्त की अत्यन्त सश्लिप्ट और गतिशील समष्टि होता है। अतः महत्त्व दोती। 
बातों का है-- 

4. कौन-सा विषय उद्दीप्त करता है, और 

२. यह उद्दीपक ऊिंस प्रकार उद्दीप्त करता है। अर्थात्‌ शत, बुंढिं। 

अनुभवों, संस्कारो, रुचियों, मन:स्थितियों आदि से सम्पृकत कंच्राकार 
विषय से कंसे उद्दीप्त होता है। 

उदाहरण के लिए मृत्यु के साक्षात्कार से सम्बद्ध दो स्थितियाँ लें । एक ऐप 
स्थिति है जिसमे महोंने भर की रसद जोड़ कर बर्फ के नीचे दवे मकान में दार्शनिक 
बहस करते हुए मृत्यु का साक्षात्कार है।२ ओर दूसरी स्थिति है गोदान के होरी 
की मृत्यु की जिसमे सुबह-शास की रसद जुटाने की चिन्ता करता हुआ व्यक्ति मौत 
के घबके मे पिस रहा है।* एक मोत भरे पेट की दाशेनिक ऊहा का परिणाम हैं 





१. नयी कविता का आत्मसंघर्ष,' पृ० ५ । 

२. 'नये साहित्य का सोन्दर्य शास्त/' पृ० १४५ | 
३. 'अशेध : अपने-अपने अजनवी । 

४, प्रेम्नचन्‍द : गोदान । 


सौल्दर्य और विचारधारा : मद 


जिम्में निष्किय और नपुंसक ठंडापन है । दूसरी मौत जिन्दगी के जद्दीजह॒द में गसे 
नड दुबे हुए वेवह आदमी की सचाई है जो सामाजिक अन्तविरोधों को निर्ममताएूर्वक 
रपादित करती है मोर एक तिलमिला देने वाले व्यंग्य में परिणत हीती है । 


दोनों स्थितियाँ सच है। दोनों इसी समाज को सचाई हैं। दोनो दो जीवना- 
के सम्बद्ध सचाइयाँ है। यह कलाकार की संवेदना, सहानुभूति और विदारधारा 
पर निर्भर है कि उत्का अम्तर्जेगत्‌ किस सचाई से आन्दोतित होता है॥ यह दावा 
करा भ्रामक है कि "कलाकार ययार्थ मे कुछ भी आयात नही करता ।/ इसके विपरीत, 
बह कहना अधिक उपयुक्त जान पड़ता है कि कला वस्तुजगत्‌ के साथ कलाकार के 
विधिष्ट सम्बन्ध को व्यक्त करने वाली कल्पना-सुष्टि है, इसलिए वह जगत की 
कस के प्रति उपके प्रेम या घृणा का फल" है। प्रेम या यूगा के भाव कलाझार 
ओ पूयय से कही मिलते । ये राम-देप जगतू की वस्तुओं से उसके विशिष्द साक्षात्कार 
का परिणाम होते हैं। जीवन के व्यावहारिक अनुभवों से नि्ित कलाकार का अस्त 
अंग समुवे बाह्य ययायें के सन्दर्भ में कलाकार की स्थिति ओर इस स्थिति के प्रति 
पबाझर के दृष्दिकोण का परिणाम और व्यजक है। 

जिस अकार कला में केस्द्रीय महत्त्व विषय का है उसी प्रकार कलाकार क्कै 
अलमंगतू के सन्दर्भ में केसटरीय महत्व कलाकार के दृष्टिकोण का हैं । यह दृष्टिकोण 
डाह जगत्‌ को ग्रहण और आत्मसातू करने, मूल्यबोध के धरातस पर उसे स्वीकार 
या अल्योकार करने, तया अपने निजी भावों, विधारों, संस्कारों, अनुभवों, 
अगनुपवों, मनःस्थितियों आदि के साथ उसका अविरोधात्मक सम्बन्ध स्पा्किते करने 
भी मृत धुरी है। इस आधारमूत दृष्टिकोण पर विरभेर विचारों की निश्चित पढ़हि 
को, इस पद्धति के अन्तर्गत आने वाले मूल्यों, अभिरुचियों आदि को डेविड आप्टः 
दिषारधारा के नाम से अभिहित करते है ।* कला सर्जक के आल्दरिक मूल्य-यगद च्चे 
प्रेशर पर जुड़ी होती है, वह कलाकार के समूचे अन्तर्वाह्य व्यक्ति की 
अजित करतो है। इसलिए वह कलाकार की विधारधास को भी प्रारण 
श्ज़ी है। 

गह आवश्यक नही है कि प्रत्येक व्यक्ति अपनी विचारधारा निश्चित कर 

एढ ही व्यक्ति में भिल्‍्त शोवसन्यसंयों या स्थितियों में विरोधी हक 

व हट हो सकते ैं। लेकिन इसे विसतत का दौप मारे गुण 5 
कक 24082 ओर विवेकसम्पन्त होगा, जिसकी चेतना जिस न 


डे एफ छा : 'उपस्यासत और सोकजीवन,' ू० १३३ 
आइटिपालॉजी एप्ड डिस्कप्टेप्ट', बृ० पृ७१ 


घ८ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्ये-मूल्य 


इससे स्पष्ट है कि रचना सामान्‍य ( अर्थात्‌ जीवन जयत्‌ ) और विशिष्ट 
( अर्थात्‌ कलाकार ) के विशिष्द अन्तस्सम्बन्ध का परिणाम है। कलाकार का बाघ: 
न्दरीहृत जीवन-यथार्थ जब उसके अन्तःकरण में पहुँचता है तव वह जीवन-मुल्य, जीवन- 
दृष्टि आदि के मनोवैज्ञानिक रूपों में ढत जाता है ।* इसीलिए मुक्तिबोध लेखक को 
जीवन तथ्यों और भावों का सप्दा नहीं मानते, वरन्‌ “उनका केवल अनुभविता, 
भोवता और अभिव्यंजक” मानते हैं । कारण यह कि “वस्तुतः वे जोवन रष्य लेबर 
के भीतर उपस्थित होते हुए भी, अपने अस्तित्व के लिए मात्त उसकी सत्ता पर अब- 
सम्वित नही रहते) वे सामाजिक अनुभवों के रूप में सबके हृदय में विराजमान रहते 
है।"* 

इसका यह अर्थ नहीं है कि कलाकार की अनुभूतियों और सवेदनाओं की कोई 
विशिष्ट भूमि नहीं होती । इसका केवल यह अर्थ है कि नित-नवीदताओं की ओोर 
आक्ृष्ट होने वाचे कलाकार की विशिष्ट और अद्वितीय अनुभूतियाँ उसके समग्र 
अस्तित्व की व्यंजक होती हैं और इसलिए उनकी विशिष्टवा कलाकार की जीवम- 
दृष्टि और सामाजिक अनुभव-प्रतिवद्धता पर निर्भर होती है। यही कारण है कि कोई 
दो वलाकार समान विषय से, ओर समान विषय होने पर भी समान रूप से आदों 
लित नही होते । विषय ही वह केन्द्रीय उद्दीपक है जो हमारी मनःस्थिति और 
सजग प्रयत्त की अत्यन्त सश्विष्ट और गतिशील समष्टि होता है। अतः महृत्तव दोनो। 
बातों का है-- 

4. कौन-सा विषय उद्दीप्द करता है, और 

२. यह उद्दीपक डिस प्रकार उद्दीप्त करता है। अर्थात्‌ शान, ढुंढि। 

अनुभवों, संस्कारों, झचियो, मन:स्थितियों क्रादि से सम्पृक्ता कताकार 
विषय से बसे उद्दीप्त होता है। 

उदाहरण के लिए मृत्यु के साक्षात्कार से सम्बद्ध दो स्थितियाँ सें | एक ऐसी 
स्थिति है जिसमें महोने भर की रसद जोड़ कर बर्फ के नीचे दवे मकान में दाशनिक 
बहुग फरते हुए मृत्पु का साक्षात्कार है।९ ओर दूसरी स्थिति है 'गोदान मेः होरी 
की मृत्यु की जिसमें सुदह-शाम की रसद जुटाने की चिन्ता करता हुआ व्यक्ति मौत 
के चबके मे पिप्त रहा है ॥ एक मौत भरे पेट की दार्शनिक कहा का परिणाम द्द 


१. “नपो कविता बग आत्मसंपप / घू० ५ ३ 

२, नये साहिएए गा सोन्दर्य शास्च्/ पू० १४५ ३ 
3. अप : अपने-अपने अजनयो ) 

४, प्रेमचरद : 'गोदान ) 


सौन्दर्य और विचारधारा : पढे 


ईजसमें निष्क्रिय और नपुंसक ठडापन है। दूसरी मौत जिन्दगी मे: जद्दोजहद में ग्रले 
तक डूबे हुए वेबस आदमी की सचाई है जो सामाजिक अन्तविरोधों को निर्मेमतापूर्वक 
उद्याटित करती है भौर एक तिलमिला देने वाले व्यम्य में परिणत होती है 


दोनों स्थितियाँ सच है। दोनों इसो समाज की सचाई हैं। दोनों दो जीवना- 
नुभव से सम्बद्ध सचाइयाँ है | यह कलाकार की सवेदना, सहानुभूति मोर विवारघारा 
पर निर्भर है कि उसका अस्तजंगत्‌ किस सचाई से आन्दोलित होता है। यह दावा 
करना भ्रामक है कि “कताकार ययायथ से कुछ भी आयात नही करता । इसके विपरीत, 
यह कहना अधिक उपयुक्‍त्र जान पड़ता है कि कला वस्तुजगत्‌ के साथ कलाकार के 
विपधिष्ट सम्बन्ध को व्यकत्त करते वाली कल्पना-सुृष्टि है, इसलिए वह "जगत की 
अस्तुओ के प्रति उसके प्रेम या घृणा का फल” है। प्रेम या घृणा के भाव कलाक्षार 
भी शून्य से नही मिलते / ये राम-द्वेप जगत वी वस्तुओं से उसके विशिष्ट साक्षास्कार 
का परिणाम होते है। जीवन के व्यावहारिक अनुभवों से तिमित कलाकार का अदा 
जेंगत्‌ समूचे धाहा यथार्थ के सन्दर्भ में कलाकार की स्थिति और इस स्थिति के प्रति 
बलाकार के दृष्टिकोण का परिणाभ और ध्यजक है 
जिस प्रकार कला मे केन्द्रीय महत्त्त वियय का है उसी प्रकार कलाकार के 
अन्तर्भगत्‌ के सन्दर्भ में केन्द्रीय महत्व कलाकार के दृष्टिकोण का है । यह दृष्टिकोण 
बाह्य जगत्‌ की ग्रहण और आत्मसातू करते, मूल्ययोध के घशातल पर उसे स्वीकार 
या अस्वीकार करने, तया अपने तिजी भावों, विचारों, संस्कारों, अनुभवों, 
प्रायनुभवों, मतःस्थितियों आदि के साथ उसका अविरोधात्मदः सम्बन्ध स्थापित करने 
की मूल घुरी है। इस आधारभूत दृष्टिकोण पर निर्भर विचारों की निश्चित पद्धति 
को; इस पद्धति के अन्तगेंव आते वाले मूल्यों, अभिशचिें आदि फो डेविड आप्टर 
विधारधारा के नाम से अभिहित करते हैं ।* कला सर्जक के आन्तरिक मूल्य-जगत्‌ से 
गहरे स्तर पर जुड़ी होती है, वह कन्ताकार के समूचे अन्तर्शाहय व्यवितत्व को 
रश्जित शरती है। इसलिए यह कसारंगर झी विदयारधारा को भी धारण 
ऋषती है ॥ 
यह आवश्यक नहीं है कि; प्रत्येक ध्यक्षित अपनी विचारधारा निश्चित कर 
से । एक ही स्पश्ति मे भिल जीवन-प्रसंगों या स्थितियों में विरोधी वैचारिक 
संस्कार प्रगट हो सरते है। सेविन इसे चिन्ठत का दोप मानेंगे, गृष नहीं। जो 
स्यरित, जितना सजग और विवेश्सम्पप्त होगा, जिसरो चेतना जिस अनुपात में 


अिनननलनननननननआन+ 


॥. राहफ फाफप्त + 'उपस्यास्त मोर सोरजीदन,' पृ० १४ 
ह« 'बाएशियातोंडो पुष्ट दिस्हस्टेष्ट, पृ० १७३ 


&£० : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मृल्य 


आवपविक और अन्तविरोधरहित होगी उसकी विचारधारा उस्ती अनुपात में अखष्ड, 
निर्श्नास्द और समय होगी । मानव संमाज और चेतना का विकास व्यवस्थावदता 
और सजगता की दिशा में हुआ है । विचारधारा व्यवस्थावद्ध चिन्तन का परिणाम 
है। इन्द्रियजन्य ज्ञान से विचारात्मक ज्ञान तक का विकास यह रेखाकित करता है कि 
मानव-चेतना का विकास सीमित से विस्तृत कौ दिशा में हुआ है तथा बौद्धिकीकरण 
ओर सजगता की भूमिका उत्तरोत्तर बढ़ती गयी है। मानव-चेतना के विकास की 
इम गति को समझते हुए शुपत जी ने भावप्रसार को ज्ञानप्रसार मे निहित दहाप्या है. 
और इम प्रकार बौद्धिकोकरण की बढती हुई भूमिका को भाव एवं ज्ञान की व्यापयता, 
का आधार बताया है ।* 


मनुप्य की भौतिक और आत्मिक सीमाएं तोड कर उसकी सूजनात्मक क्षेम- 
ताओ के गये-मये क्षिद्िज उद्घादित करने में विज्ञान की भूमिका अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
है। विज्ञान मनुष्य के बौद्धिर विकास का चरमोस्कर्प है। विज्ञान की विशेषता पहेँ 
है कि उसने ज्ञान और कर्म को पारस्परिक सम्बद्धता में परिभाषित किया है। जेम्स 
कोनेस्त ने विज्ञान फो निरीक्षणों-परीक्षणों पर आधारित तथा भावी निरीक्षणों-परीक्षणी 
में मददगार प्रत्ययो और अवधारणात्मक पद्धतियों की अन्तस्सम्बद्ध शृंखला कह कर 
सिद्धान्त और व्यवहार के दन्द्ात्मक सम्बन्ध को ही विज्ञान का आधार बताया 
है। यह द््द्वात्मकता मानव समाज और मानव-चेतना के विकास की मूल घुरी है। 
इसे द्न्द्रात्मकः अन्तरसम्धन्ध के बिना मनुष्य के रूप में मनुष्य का विकास ही सम्भव 
नह्ठीं था । अपने परिवेश से जटिल क्रियात्मक सम्बन्ध भनुष्य के भौतिक और आत्मिष- 
विश्ाम का आधार है, यह हम पहले अध्याय मे देख घुके हैं| मनुप्य का अपने परि- 
वेश में यह सम्बन्ध जिस अनुपात में जटिसतर होता गया बाह्य जग्रतू को ग्रहण करने 
वो मनुष्य वी आन्यरिक युक्त उम्मी अनुपात में ज़टिख होती गंथी) विचारधारा 
स्यवित पी अपने परिवेश से साक्षात्कार की मूल युर्ति है। इ्सलिए यह बाह्मजगंत्‌ 
मे मनुष्य के घात-प्रतिघातारमक सम्बन्ध को, दस राम्वन्ध के प्रति मनुष्य की सजगता 
यो दृपवद करने याली व्ययस्यित अन्दद्‌ व्टि का पर्याय होती है। 

बुछ विद्वान्‌ विचारधारा की घ्रान्त बौर मिथ्या चेतना से बढ़ कर बुष्ठ नहीं 
मालले । इ्तेमिजर केः मतानुमार विचारधारा वास्तविवताओं कौ तरबीर ने होरर 
बास्तविवताओं से प्रहण विया गया आदर्श होती है इसमिए यह यथा के अनेरः 
॥. 'माषार् रामचस्द शुक्त : 'रग-्मोमांसा, पु० १६।॥ 
२. गाइम एपइ कॉमन पैन, पृ० २५। 


सौन्दर्य और विचारधारा : ८१ 


ज्वलन्त पहलुओं की उपेक्षा करती है ।* इस परिभाषा की असंग्रति यह है कि इसमें 
मनुष्य के चिन्तन को यथार्थ का यांत्रिक प्रतिविम्ब माना गया है। विचारधारा वास्त- 
विकता से टकराती है, वास्तविकता के सन्दर्भ मे मनुष्य की स्थिति से प्रभावित होती 
है और वास्तविकता को अपने अनृरूप ढालने का यत्न करती है, इन बातो को नजर- 
दाज करके चलने के परिणामस्वरूप थे विचारधारा की सक्रिय भूमिका को पहचान 
पाने में असमर्थ रहते हैं । वास्तविकताओं के ग्रहण से आदशे का निर्माण भी वस्तुतः 
विचारधारा का एक कार्य है। कला सम्बन्धी कार्य में विचारधारा वी यह भूमिका 
अनेक रूपों में प्रकट होती है । सामाजिक विरोधो से घिरे वर्तमान समाज में कलाकार 
न तो यथा की उपेक्षा कर सकता है और न आदर्शों और मूल्यों के अपने आन्तरिक 
जगत्‌ की । कलाकार जिस सामाजिक समुदाय का अगर होगा या जिससे खुद को 
जोडेगा उसके आदर्शों और मूल्यों को भी अपनायेगा । लेकिन अगर वह इन अन्त" 
विरोधों में अपने को पक्षधर न वना कर तटस्थ रहना चाहता है तो भी उसे वास्त- 
विकता के अपने साक्षात्कार के आधार पर एक आदर्शजगतू और मूल्य-जगत्‌ की 
रचना करनी होगी । इस आन्तरिक जगत्‌ से खुद को जोड कर ही वह कला की 
साधना कर सकता है। सम्भवतः इसीलिए जोसेक च्यारी यह मानते हैं कि “सृजनात्मक 
कल्पना सोहेश्य कल्पना होती है ।”* 


कलात्मक सोह्देश्यता का स्वरूप क्‍या है यह कलाकार की सामाजिक और 
वैचारिक प्रतिवद्धता या सहानुभूति पर तिर्भर है। सच पूछा जाय तो कलाकार द्वारा 
समाज या उसके अन्तविरोधो के अतिक्रमण की कल्पना भी असम्भव है। आज की 
सामाजिक स्थिति ऐसी नही है कि दैनन्दिन जीवन की चिन्ताओं से स्वंथा मुबत होकर 
हम दस्तकारी या कला के किसी क्षेत्न में सर्वतोभावेत निमग्न हो जायें। आदिम 
समाज में भनुष्य की आवश्यकताएँ सीमित थी। उसका सार्थक ढ्विया-व्यापार भी 
सीमित था। शिकारादि सम्बन्धी उत्पादन-वर्म मूलतः व्यक्तति-प्रयास पर निर्भर था। 
आज का उत्पादन अत्यन्त जटिल सामाजिक चरित्न ग्रहण कर चुका है| कला के धर्मं 
के निर्वाह के लिए. आज रचनाकार-ध्यक्ति की आन्तरिक तैयारी और इच्छा ही 
पर्याप्त नही है। सामाजिक तन्त्र उसने बाषा बनता है। श्रम और सम्पत्ति के अन्त- 
विरोध पर आधारित सामाजिक उत्पादन जिस तन्‍्त्र को जन्म देता है यह कलाकार 


को बलात्मक संलग्नता का नियमन करता है। सम्पत्तिशासी बर्म: के रचनाकार 
५ &:53८ 
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का अल अलनलानन क पु हज 


१. पाध्म ऑफ अमेरिकन थॉट, पृ० ५३५ ते 
» ** मार्ट एण्ड नॉलिज', पृ० २११ 


हर : प्रगतिशीम कविता के सोन्दर्ये-मूल्य 


समस्याओं से मुक्त होते हैं, वे चाहें तो कलात्मक सिद्धि के लिए जीवन अर्पंण कर 
सकते हैं । जिन्‍्हें खाने-पीने जैसी तुष्छ और मामूली समस्याओं के समुद्र में असहाय 
की भाँति संघर्ष करना हो, वे कला और सौन्दर्य को साधना डिस प्रकार करें? उतकी 
अत्यल साधारण समस्पाएँ श्रम के शोषण और तिरस्कार पर आधारित सम्पत्तियूरक 
समाज की उत्पत्ति हैं और ये भिन्‍्ताएँ उसको रचनात्मक इच्छा को दाधित करती हैं। 
कलाकार इसी समाज में रहता है इसलिए बह श्रम और सम्पत्ति के सम्बन्धी 
से उत्पन्न सामाजिक समुदायों से परे नहीं रह सकता। बह अपने जाने-अनजाते 
या चाहे-अनचाहे समाज के किसी-न-किसी समुदाय का सदस्य होता है । कलाकार की 
विचारधारा और उसका साहित्य उत्तको इम सामाजिक क्षति से प्रभावित होते हैं। 
अर्थात्‌ सामाजिक स्थितियाँ मनुष्य की वेयक्लिक स्थिति को प्रभावित करती हैं, 
इसनिए वर्म-विभकत समाज में हम्पत्ति और श्रम से सम्बद्ध विचारधाशओं को 
प्रभावित्र करते हैं। विचारधारा को इस वर्गीय अ्वति को रेयांकित करते हुए लेनिनत 
के कहा था कि “वर्ग-वपम्य से जीर्ण समाण में गैर-वर्गीय या बर्गेतर विचारधारा का 
अस्तित्व सम्भव नहीं है ।”* 
मोन्दर्यन्योध विचारधारा की ही तरह मानव-संतान का एक अप है, उपत्तके 
यर्ग-विभागन से तिरपेश रहने की बात करना आमक है। वर्ग-विभाजव के मानव 
बेतना पर पड़ने बाले प्रभाव को नजरदाज करके श्री स्टेस सौन्दर्य-निर्भर रो “सभी 
मनुष्यों का सत्य” बताते हैं ।* डिन्तु आगे चल कर वे स्वयं अपनी बात सिद्ध कर 
सकने से अम्रमर्ष रहे ॥ उन्होंने यह शंका उठाई कि सौन्दर्य के सावंभोम घरितरकी 
कल्पना वास्तव में विवादास्पद है। इसका समाधान तस्तम्यन्धों दृष्टिकोण पर निर्भर 
है। सत्र के स्वरूप के सम्बन्ध में अपयाये गये दृष्टिकोष का सवाल सोन्‍्दर्म-शास्त्र से 
आहर का सवाल है ।* इसलिए न वे सौस्दर्य-निर्य की सार्वशोमता प्रमाणित कर 
सके और ने अपनी शक का समाधान ही प्रस्तुत कर सके । 
श्री स्‍्टेम ने सोन्दयं-निर्भप मे प्रश्श पर अपनाये गये हमारे दृष्टिकोण वो 
केल्ट्रीय महत्य प्रदात करके इस सम्मावना को ओर सकेत कर दिया कि उसे व्यविति 
के सामाजिक ससदर्भ में देथा जाय ।॥ अन्तविरोधपणं समाज में सत्य के सार्वमोस 
घरिध मी बल्पना अधिर-मेअधिक हमारी सदिष्छा को ब्ययत करती है, हमारे 
अध्ययत की व्यावट्रारिकता को नही । हावई फारट मे वर्ग-समाजों में सरप के घरित 





4. 'सैनित : रसेरटेश बकगे, पृ० रे८४ । 
३५ दि मौदिए ओर म्यूदी। ए० २०६। 
३. उपर्युक्त, पृ० रेन्द । 


सौन्दर्य और विचारधारा : ह३ 


हो सार्वभौम या तटस्थ ने सान कर यक्षधर माना है )" उन्होंने हृट्ताल के वित्नोॉकन 
का उदाहरण देकर यह बताया है कि हड़ताल के सम्बन्ध में अपनाया गया कलाकार 
का दृष्टिफरोण उसकी बैचारिक प्रतिबद्धता पर निर्भर है। हड़ताल यदि मालिक के पक्ष से 
उप्रकी सम्पत्ति और मुनाफे पर गे रकानूनी हमला है तो मजदूरों के लिए वह जीवन- 
मर का सवाल हो सकती है । ऐसा सम्भव नहों है कि कलाकार उस्ते मालिकों मौर 
मजदूरों दोनों के पद्ष में देखे | जनता के अलग-अलग समुदाय अपनी स्थितियों और 
फम्धतो के अनुप्तार हड़ताल के सम्बन्ध में अलग-अलग दृष्टिकोण अपना सकते हैं । 
अमाकार उनमें से किसी एक के दृष्टिकोण से हडताल का चित्राकन कर सकता है। 
दिन्तु वह अपनी विशिष्ट स्थिति से और उम्त स्थिति से हड़ताल के प्रति उत्पन्न 
हिताहित विवेक से तटस्थ नहीं हो सकता ॥९ 
यह सही है कि समाज में वर्गोच्डपवर्गों के अनेक सवादी-विस्तवादी हित होते हैं | 
हें आपस में अलग-अलग धरातसों पर संवाद-विमवाद के भिन्‍्त समुच्चय बनाते हैं। 
पूजीदादी क्रांति के बाद वर्ग-विरोध सरल और उप्र हो जाते हैं, किन्तु पुरानी सामा- 
गिक मंरघनाओं के अवशेष बलवी मोजूद रहते हैं। आदिवासियों के रुप में अगर 
आदिम सामुदायिक समाज के अवशेय पाये जा सकते हैं वो कानूनी खात्मे के बावजूद 
रयक थप्त प्रधा के रुप में भूदास समाज के ध्वंसावशेष भी शुछ कम तादाद में नहों 
हैं। नत्मदारी आदि तरह-तरह के पेशे के लोग सामतवाद की उपज हैं। आज भी 
उन्‍हें हर गली-मुहल्ले में आदमी को आदे-दाल की गठरी बना कर पेट ठोकते या 
उदर-भालुओं के साथ नाचते हुए देखा जा सकता है। राजा-रनियों और जमीदारों 
हो कानून से खत्म कर दिया है; उनका सामाजिक-आधिक अस्तित्व और प्रभाव भी 
पैह हो गया है, यह दावा नहीं किया जा सकता। सामाजिक हिंतो और दित- 
सेपुच्चयी की बहुलता के अनुपात में विचारधाराओं को बहुलता देधी जा सरती है। 
इसी सामाजिक परिप्रेष्य में विचारधारा का अध्ययन बरते हुए सोवियत 
दिड्धान्वकार भोस्वियचोव ने लिखा है: “विच'रधारा किसी समाज, वर्ग या सामाजिक 
पैगुदाय की चेतना है जिसका निर्धारण उप्तके अस्तित्व की भोतिक स्थितियों द्वारा होता 
है तथा जो उसके व्यावहारिक क्रिया-क्ताप को दिशा, सिद्धान्च और आदर प्रदान 
करनी है (!६ 
पूंजीवाद और उसमे अवशिष्ट पुराती सामाजिक संरचनाओ से व्यापक रूप में 
जिन वर्थों-उपवर्गों की हित-सिद्धि होती है वे आापती हित-टवाराव और तम्जन्य विधार- 





3. विटरेथर एण्ड रियलिटी", दृ० २१३ 
$ उपयुक्त, पु० २११ 
है दि एप्ड ऑफ आइडियालॉजी वियरी : इल्पूजस एप्ड र्वितिटी', पृ ६६३ 


डर * प्रगतिशील कविता के सौन्द्े-मूल्य 


समस्याओं से मुक्त होते हैं, वे चाहँ तो कतात्मक सिद्धि के लिए जीवन अर्पेण कर 
सकते हैं । जिन्हें खाने-पीने जैसी तुच्छ और मामूली समस्याओं के समुद्र मे मस्तहाय 
की भौति संघर्ष करना हो, वे कला और सोन्दर्य की साधना किस प्रकार करें? उनकी 
अत्यन्त साधारण समस्याएं श्रम के शोषण और तिरस्कार पर आधारित सम्पत्तिमूलक 
समाज की उत्त्ति हैं और ये चिस्ताएँ उसको रचनात्मक इच्छा को बाधित करती हैं। 


कलावगर इसी समाज में रहता है इसलिए बह श्रम और सम्पत्ति के सम्वन्धों 
से उत्पध्त सामाजिक समुद्दायी से परे नहीं रह सकता। बहू अपने जाने-अनजाने 
या चहे-अनचाहे समाज के किसी-न-किसी समुदाम का सदस्य होता है। कलाकार की 
विवाश्धारा और उसका साहित्य उमकी इस सामाजिक क्षति से प्रभावित होते हैं। 
अर्यात्‌ मामाजिक स्थितियाँ मनुष्य की वेयक्तिक स्थिति को प्रभावित करती हैं। 
शृशनिए वर्ग-बिभज समाज में सम्पत्ति और श्रम से सम्बद्ध विचारधाराओं को 
प्रभावित करते हैं। विचारधारा को इस वर्गीय प्रकृति को रेघाकित करते हुए लेनिन 
के उहा था कि “वर्म-बैपम्य से जी समाज में गैर-वर्गीय या वर्गेतर विचारधारा का 
अस्तिर्य सम्भव नहीं है !”* 

सौन्दर्ये-योध विधार्घारा की हो तरह मानव-संतान का एक अग है, उसके 
यर्ग-विभाजन से निरऐदा रहते की वात करना भ्रामक है। वर्ग-विभाजन के मातव- 
झेठना पर पढने याले प्रभाव को तजरदाज करके श्री स्टेस सौन्दर्य-निर्णय को "सभी 
मनुष्यों का सत्य बताते हैं /* फ्िल्तु आगे चल कर वे स्वयं अपनी बात सिद्ध कर 
सकते में अप्त्द रहे। उन्होंने यह शका उठाई कि सौन्दये के साववशौम घरितरकी 
कल्पना बास्‍्तद में विवादास्पद है। इसका समाधान तत्मम्बन्धी दुष्दिकोण पर निर्भर 
है। गाय के स्वरूप के सम्बन्ध से अपनाये गये दृष्टिकोण फा सवाल सौन्दर्य-शास्त से 
बाहुर का संभाल है ।* इसलिए से वें सौन्दयं-तनिर्णय को सार्वभौमता प्रमाणित कर 
सऊे और ने अपनी शठ्। का समाधान ही प्रस्तुत कर सके | 

श्री स्टेस ते सोस्दये-निर्णय के प्रश्त पर अपनाये गये हमारे दृष्टिकोण वी 
केल्ट्रीय भद्दत्य भदान करपेः इस सम्भावना की ओर सकेत कर दिया कि उसे व्यर्ति 
के सापगिश सम्द्न में देखा जाप। अन्तविरोधपर्ण समाज में रत्य के स्ार्वभौम 
चरित को कत्यता अधिव-से-अधिक हमारी सदिच्छा को ब्यक्त करती है, हमारे 
अप्रयन की वस्यावहारिगता को नही । हावई फारट ने वर्ग-ममानों में सत्य के चरित 
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को सार्वभौम या तटस्थ ने मान कर पक्षघर माना है ॥* उन्होंने हडताल के चित्रोंकन 
का उदाहरण देकर यह बताया है कि हृद्दताल के सम्बन्ध में अपनाया गया कलाकार 
का दृष्टिकोण उसकी बैचारिक प्रतिबद्धता पर निर्भर है! हड़ताल यदि मालिक के पक्ष से 
उसकी सम्पत्ति और मुनाफे पर गेरकानूनी हमला है तो मजदूरी के लिए वह जीवन- 
मरण वा सवाल हो सकती है । ऐसा सम्भव नहों है कि कलाकार उसे सालिको और 
मजदूरों दोनों के पक्ष में देते ) जनता के अतग्र-अलय समुदाय अपनी स्थितियों और 
जहरतों के अनुसार हृद्ताल के सम्बन्ध में अलग-अलग दृष्टिकोण अपना सकते हैं । 
कलाकार उनमें से किसी एक के दृष्टिकोण से हड़ताल का चित्राकन कर सकता है 
किन्तु वह अपनी विशिष्ट स्थिति से और उस स्थिति से हड़ताल के प्रति उत्त्त 
हिंताहित विवेक से तदस्थ नहीं हो सकता ।* 
यह सही है कि समाज में वर्गों-उपवर्मों के अनेक संवादी-विसंवादी हिंत होते हैं । 
वें आपस में अलग-अलग धरातलों पर संवाद-विसंवाद के मिन्‍न समुच्चय बनाते हैं। 
पूँजीवादी क्राति के बाद वर्ग-विरोध सरल और उप्र हो जाते हैं, किन्तु पुरानी सामा- 
जिक संरचनाओं के अवशेष बसूदी मोजूद रहते हैं। आदिवाधियों के रुप में अगर 
आदिम सामुदायिक समाज के मवशेष पाये जा सकते हैं तो कानूनी घात्मे के बावजूद 
चन्धक श्रम प्रपा के रूप में भूदास समाज के ध्वत्ावशेप भी छुछ कम तादाद में नहीं 
हैं। नल्मदारी आदि तरह-तरह के पेशे के लोग सामतवाद की उपज हैं। आज भी 
उन्हें हुए गली-मुह्से में आदमी को आटेन्दाल की गठरी बना कर पेट ठोकसे या 
बन्दर-भालुओं के साथ नाचते हुए देखा जा सकता है। राजा-रानियों और जमीदारों 
को कानून ने पत्म शर दिया है; उनका सामाजिक-आधिक अस्तित्व और प्रभाव भी 
पाम ही गया है, यहू दावा नहीं क्रिया जा सकता। सामाजिक हितों और हिंत- 
समुष्ययों की बहुनता पेः अनुपात में विचारधाराओं की बहुलता देखी जा सकती है | 
इसी सामाजिक परिप्रेश्य में विधारधाश का अध्ययन करते हुए सोवियत 
घिदास्यशार मॉस्विवदयोव मे लिया है; “विच'रधारा बिसी समाज, यर्ग या सामानिक 
समुदाय भी बेतना है जिसका निर्धारण उसके अस्तित्व की भोतिक स्थितियों द्वारा होता 
है तथा जो उसके स्पावद्टारिक क्रियानलाप को दिशा, सिद्धान्त और धादर्भ प्रदान 
करती है ।”* 
पूंजीराद मोर उसमे अवशिष्ट पुरानी सामाजिक सेरचनाओं से व्यापक रुप मे 
जिन दर्गों >उपवर्यों की दित-सिद्धि होती है थे करपसी हित-टझराव और तम्जस्ध विचार- 
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धारात्मक पार्यवय के बावजूद ययास्यिति के हिमायती होते हैं । महुप्य की अत्तमर्पता 
और हीवता का दर्शन पतिपादित करके वे निष्कियता और भाग्यवाद का पाठ पढ़ाते 
हैं। कलाकार “समाज के किसी भी तात्कालिक सुधार में अपनी अतमर्थता अनुभव 
करता है।प”" भावी परिवर्त्त की भयावहनता का प्रचार करके वे किसी भी सामाजिक 
र्वि्तेत के प्रति लोगों को आस्था डियाते हैं : “अमुझ दलित वर्ग जब क्रान्ति के 

जार से शास्ता वर्ग दस बैठा है, तव माचम हुआ कि वही शोषक बन गया है!” 
एसलिए समाज के वर्गीप चरिक्ष और दिनोदित उप्र हीते हुए वर्ग-विरोधों को छिपाने 
मा नजरदाज करने की कोशिय करते हैं ओर जन-सभध्ों को कुण्ठित करने के लिए यह 
सीय देते हैं कि “ 'मधप से परे अस्तित्व ही तो सार्थकता है-स्वय 
अर्थ है  ॥/१ 

ययास्थितिवादी शक्तियों को प्रगति-विरोधी भूमिका का उद्घाटन करते हुए 
मॉस्पिक्योब ने लिखा था: “न तो सभी वर्गे-हित सामाजिक प्रगति को, सामागिक 
अलविरोधों और समस्याओं के समाधान को शोत्साहित करते हैं, न ही सभी बर्गं 
हमेशा सामाजिक उत्तादन, विज्ञान और संस्कृति के स्पस्य विकास में रुचि रुते हैं, 
म्योकि ऐसी प्रगति उनके अस्तित्व को ही घतरे में डाल सकती है ।९ 

इसके विपरीत, अतेकानेक वर्गों“डएवर्गों में विभक्त जन-्समुदाय है जिसके हित 
यर्तमान यर्ग-बिरोधो से बाधित होते हैं। वर्म-समाज श्रम के शौषण पर टिके हीते हैं 
इसलिए अ्रमजीवी जन-मुदाय शोपक तंत फो बदलना चाहता है । सम्भव है, उन्हें 
इस परिवर्तन की दिशा फ्ा सही बोध न हो । इस दूसरे वर्ये-्समुब्चय में यह तमाम 
जननआमुदाय था जाता है जो अपने भौविक और आत्मिक श्रम से सामाजिक सम्पदा 
की शृष्द करता है। औद्योगिक क्रान्ति और विज्ञान के उत्थाव के साथ थम की 
सूजस-दमता में क्राल्लिकारी अभिवृद्धि हुई है । विशञान और भ्रविधि के विकास के साप 
मनुष्य अटत्त सजदिल औजारों को बरतने में सक्षम हो गया है। भाष, बिजली, 
साधियोय ऊर्डा, इस्पात, इसेक्ट्रॉलिफी, स्वचालव और साइवरनेटिक्स ने समुख्य के श्रम 
में गुधादपक परिवर्तत सा दिया है। श्रम में एक नयी वित्क्षण सुजनशपित आ गयी 
है। इस शानदीप्त श्रम झा ईपर्ण स्थयथ एक नया जादू है। इसकी अमत्तारी सृजन" 
शकिई, अथोंरतीयान्‌ गदवोमहीयान्‌! का सूजन कर रही है तथा परमाणु के तामि का 
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और पृथ्वी के गुरुत्वाकंण को तोड़ कर अन्तरिक्ष वी यहराइयों का भेदत कर 
रही है। 

पाश्चात्य विन्तक ह॒वर्ट रोड ने निस्ता है: “समाज का स्वास्थ्य और कल्याण 
उसके सदस्यों के श्रम और विज्ञाबव पर निर्भर करता है; किन्तु जब तक श्रम और 
विज्ञान स्वयं भ्रम्जीवियों द्वारा निर्दिष्ट और नियंत्रित नहीं किये जाते तब तक ने 
स्वास्थ्य सम्भव हैं और ने कल्याण |” वत्तमाव समाज की असंगति यही है कि यन्त्र 
का स्वामी स्वयं श्रमजीवी नहों है। धम के सुजनन्सामथ्ये मे वृद्धि के अनुपात मे 
पिरोधी हितों का ढकराव उद्र-मे-्ठय्रतर और उग्रतम होता गया है। लेनिन ने 
इस टकराव वी उम्रता छो देखते हुए इसे 'समझोतवाविहीन विरोध! कड़ा था ।"३ 

पूंजीवाद का सूत्रपात हुआ बौद्योगिक क्लास्ति से। /धामस्ती व्यवस्था में 
खानि-पहनते की चीजें मशीनों से नही, हाय से, बड़े पैमाने प्र नही, छोटे पंमाने पर, 
कारपानों में नदी, खेत, घर या दूकान पर तेंघार की जाती हैं ।7९ सामन्ती व्यवस्था 
के ये दस्तकारी के औजार जब श्रम की उलादकता बढ़ाने में बाधक बनने सगतठे हैं 
और श्रम-विभाजन पर आधारित बड़े-बड़े मैनुफैक्चरिंग अ्रतिप्ठानों का उदय होने लगता 
है तब श्रम अपनी नयी आवश्यकता के अनुछझप नये उपकरणों (अर्थात्‌ यन्नोंया 
औजारो) बय आविष्कार करता है।* मावस के शब्दों में, हथचमकी आपको सामन्‍्ती 
समाज देतो है, भाप चक्की ओद्योगिक पूँजीवादी ।९ 

इस प्रकार, पूंजीवाद उत्वादन-साधनों (उपकरणों) में क्रान्ति साता है, 
इलादन सम्बन्धों में सही । वह बर्गे समाज का ही एक रूप होता है। पूँजीवाद की 
विशेषता यह है कि उसमें मशीतों से बड़े पैमाने पर उत्पादन किया जाता है। औद्योगिजः 
केंद्रों के उदय के साथ उत्पादन-प्रक्रिया का चरित्र धर, पैत या दुकान पर होने वाले 
इतादन जेसा सरल और सीधा तहों रह जाता, बरन्‌ वह अत्यन्त जटिल, निर्मम और 
रिवेंबवित॒क स्वरुप प्रहण करता जाता है। पजीवादी उत्पादन जहाँ एक ओर अध्यन्त 
घटित श्रम-विभाजन पर आधारित होता है वही दूसरी और वह बर्ग-विरोधों बे बेहद 
सरतन बना देता है 
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है. हॉ० रामविलास शर्मा : निराला कीसाहिसय-साधवा/ पृ० रछ। 
४. विवरण के लिए देधिए : 'ऐेनिहासिक भोविषय्ञाद' पु०.3२३3२१०२५, मोर 

'फण्दामेप्टल्स ऑँक मारिसस्म-्तेनिनिय्म, पू० परढ-इे३ज! टीए लग 
३. शावर्टी ऑफ फिलॉँवफी, पृ० देश । 


ई६ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


उत्पादन के सये उपकरणों बोर उत्पादक शक्तियों में क्रान्तिकारी परिवर्तन 
के साप पूंजीवाद का जन्म विज्ञान के जन्म बा भी द्योदक बन गया है। विशान ने 
परिवेश के साथ मनुष्य के नये अत्तस्सम्बन्ध और नये अनुपात स्थावित किये हैं । 
बद्रोनाय तिवारी के शब्दों में इस अन्तस्सम्बन्ध और बनुपराठ-वोध के फतस्यरूप मानव 
समाज विकास की “उस मंजिल पर पहुँच गया है जहाँ से वह इस पूरे विकास के नियमों 
को पूर्ष बरतुगठ, वैज्ञानिक ढंग से सूत्रित कर सकता है, भादी दिशा का पृ्वनिमान 
कर सकता है जोर उस दिशा में समाज को आगे ले जाने के लिए. अपनी 'नियत्ति' में 
दससस दे सकता है!” इस नयी शवित और सम्मावता को पहचानने और इसे 
साकार करते की क्षमता स्वय पिज्ञान की देव है । परिवेश के साथ भनुष्य के सापेदय- 
सामस्‍्यें और उमके वस्तुयत ज्ञान में बूद्धि के समानान्तर मनुष्य की सजग भूमिका 
और उमके दापित्व में भी अभिवृद्धि होती जाती है। सक्षेप्र मे, मानव-समाज और 
चेतना का विपक्ष स्वर्यस्फूतेता से सजगता, नियति से सक्रिय हस्तदोप को दिशा में 
हुआ है । 


बैशानिक चेतना के विकास का परिणाम यह है कि तियति और प्रगति की 
शरशित्रपों में विरोध अधिकाधिक उम्र होता जा रहा है। काले माकस के शब्दों में, 
/ “आज पूरा समाज दो विधास शत्रु शिविरों में, एकड्रूमरे के खिलाफ घड़े दो 
विशाल यर्गों में--एंजी१ति मोर सर्वद्वारा वर्ग में अधिकाधिक विभक्त होता जा सहा 
है //९ यहू सम्भव सहीं है कि दोनो में समन्वय स्थादित किया जाय | एक का हिंत 
दूसरे के हिठ कय यहिष्झार करता है।६ मत: यधात्यितिवादी शक्तियों के विश 
अधिरोधातमक समाज मे निर्माण के लिए. भविध्य-विधायक सर्वहारा ब्गे (अमजीबी 
जतन्ममुदाय) दो एव नये बेघारिर अस्ध हो जरूरत होनो है । उसका यह देपारिगः 
अरब विशेद को समाने, उसका एपान्तरण और पुनतिमाण करते में उसकी मदद करता 
है। विज्ञान बाज को खेतता का रुप है, अर्थात्‌ विज्ञान वर्तमान युग शो विचारधारा है | 
इंपलिए पह आवश्यक है झि प्रविष्य-विधायकफ शब्षिदर्या विज्ञान ही दृष्टि मपना 
और विज्ञान की विधि को अपना आधार बनायें हे 





4. बड्रीताद तिवारी : जिनता से जुड़ने भी अरूरत' परिषर्षा ('मुक्तधारा', सयी 
दिल्सी, बर्ष-६, मं३-3, ९७ मारषे, १६३३) पृ० १९ । 

$. मास्ये-एँदेन्स : कम्युनिम्द दादी का घोषणापत्र, (प्रगति प्रशागन, माह्सों)- 
पूरे ३१६ | 

६... विनिन हु धीरीं : सेट, रेमितिसेसेज, आटिकस्स', पृ० ६४ | 


सौन्दर्य और विचारधारा : हु 


विज्ञान की विचारधारा के उदय के साथ मनुष्य के श्षम की जो सवीन अधेवत्ता 
योर गुणवत्ता प्राप्त हुई है उसे मावसंवाद अपने दर्शन का केन्द्रबिन्दु मानता है। 
परासेवद के इस पक्ष को रेखांकित करते हुए टामस और जान चेट्टिमेट्टम ने लिखा 
है हि माकसेवाद मानवीय श्रम को मनुष्य का निर्माण करते मौर वस्तुगत यथार्थ को 
माठदीय यथार्थ में परिवर्तित करने वाले गतिशील दत्त्व के रूप में देखता है।" भावी 
पसितेन की दिशा का निर्धारण वह विज्ञानप्रसुत सकर्मकता के आधार पर, नियतति- 
बाद के विदद्ध सजय सहभागिता के आधार पर करता है। श्रम को मुल्यवत्ता प्रदान 
करे दहु ध्मणीदी जन-समुदाय की वेचारिकन्दाशतिक विश्व-दृष्टि बन जाता 
है मर भ्मजीवी जनता की ही भावी परिवर्तन का, समाज के अविरोधात्मक विकास 
हा बाहर घोषित करता है । दो शत्त -शिविरों मे समन्वय स्थापित करने की मध्य- 
पुगीन बसमयेता का अतिक्रमण करके बह सम्पत्ति के व्यावसायिक और अमानवीय 
प्धि का उद्घाटन करता है और' सम्पत्ति की अ्रभुता के उन्मूलन की अनिवायंता 
प्रहिपाद्ित करता है 


एह संयोग की बल नहीं है कि ययास्थिति से अपने हित जोड़ कर चलने वाले 
दिदान्‌ माकसबाद के विरुद्ध प्रचार करने के प्रश्न पर एक और दृदनिष्ठ हैं। इस 
जान का भोतिकब्दार्शमिक स्वरूप जैतेस्द्र के इस कथन से उजागर हो सकता है : 
“पुछ की आविक सम्पलता के प्रति आकांक्षा और सम्पन्तता के वर्तमान भोक्ताओं के 
पति विद्रेप जगाने से उसका (मावसंवाद का) काम सघ्रता है।"* सम्पल्तता के 
बंमात भोक्ताओं के प्रति तोग़ सहानुशृति जगाने वाला यह सिद्धान्त वर्तेमान विपक्षता- 
पीहहों को 'पड़ोसी की कीमत पर बड़ा न बनने ९ की नैतिक सलाह देकर बया स्वयं 
हित्ी बग की रक्षा का प्रयल नही करता ? फिर तटस्पता की मुद्रा क्यों ? पूंजीवादो 
उेसीइन कायम रखने वाली विचारधाराथों की यह विशेषता है कि वे अपना मंवब्य 
शादसाफ़ नही व्यक्त कर सकती । 
इमके विपरीत मावसंवाद मानवतावादी विन्तनन्परम्परा का वैज्ञातिक विकास 
फैत हुआ अब्राहम लिकन के सच्चे लोकतंत” सम्बन्धी इन सूत्रों को अपना सुसमंत्र 
ता है: "नागरिक के रूप में सभी नागरिक बरावर हैं” और "सभी मनुष्य समाच 
मिस गे हैं ।"२ उसमें छोटे-बड़े, ऊँच-बीच आदि का भेद-भाव मनुष्य का अपना 


| 


मेज बोक मैन : ए फिलॉसफिक एण्ड साइण्टिफिक इब्बायरी' पृ० १०५॥ 
कद + पस्तुत प्रश्त' चृ० पृ०६ 
उार्दृक्त, दृ० १०६ । 


विपन बाण? पृ० १०७१ 


बन न्‍त 


झुफ  प्रगविशोल कविता के सौरदय-मुल्य 


बनाया हुआ है । आज जब ये भेद-भाव समाज और मनुष्य के त्िए अद्वितकर हो गये हैं 
और उनका तरं॑संगत समाधाव सुलभ है तव उसको बसाये रखने की इच्छा मनुष्य के 
कर्म के तिरस्कार का मार्ग प्रशस्‍्त करती है। इसीलिए काले माक्स दृद स्वर में धौषित 
करते हैं कि “कृम्युनिस्ट अपने विचारों और उद्देश्यों को छिप्राना अपनी शान के 
छिलाफ समझते है। ये पुलेआम ऐलान कस्ते हैं कि उनके लक्ष्य पूरों वर्तमान 
सामाजिर व्यवस्था को वत्पूर्यक उलदने से ही घिद्ध किये जा सकते है। कःम्पुनिस्द क्रान्ति 
के भय से शासक वर्ग काया करें । सर्वेहारा के पास खोने के लिए अपनी वेड़ियों के 
खिवा कुछ नही है। जीतने के लिए सारी दुनिया है ।”* इस प्रकार, सर्वहारा क्रान्ति 
जिस वर्येहीन समाज की रचना का ध्येय लेकर चलती है वह बतेंमान विरेधात्मक 
समाज के उत्पुलत द्वारा हो सम्मद है। विज्ञान की विचारधारा के परमार के साथ 
मनुस्य की सजग और सक्रिय भूमिका में अभिवृद्धि के कारण साम्राजिक टकरावों की 
उप्रता ने मपास्थितिवादी शासक वर्ग को अधिक अमानवीय यना दिया है। वह अपनी 
अधितल्व-रता के प्रयलत में परिवतेतकामी शवितयों के विर्द्ध अपना आक्रमण पनीभूत 
करता है। परिवर्तन की किसी भी आशव्य से भयाक्वान्त शासकन्यर्ग शोषण और 
सामाणिश कअ्तविरोध-उत्पीडन छामम करने के लिए अपनी सारी शक्ति सगा देता 
है इसलिए अविरोधात्मर समाज बी याहूक शक्तियों को बलपूर्वेक वर्तमान सामा- 
जिंक ब्यवस्वा को उतना पड़ता हैँ । 
टामस और चेट्टिमेट्रम का कहना है कि वर्महोन समाज की मावसेवादी 
परिकल्पना मनुष्य के कर्ता बयस्तित्व में उसकी आस्था का परिणाम है।* वेशानिक 
विचारध:रा के विकास के साथ मनुष्य की सीमाएँ टूटी हैं और उसकी रचनात्मक 
सम्मारताओं छे नयेलये शितिन उद्घाटित हुए हैं ॥ अपनी रचनात्मक शमताओं की 
साकार करते के लिए यह जहूरी है कि मनुष्य ज्ञान और कर्म को पारस्परिक 
अस्वध्मस्यद्धता से देखे । हुम पहले देख घुऊे हैं कि विज्ञान ने मनुष्य फो सजग और 
साय घूमिका के तीन आयाम रेसाकित विये हैं: वस्तु या प्रद्िया को ठोस, अधए्ड 
ज्ञात, उसे भौतिकतः और व्यवहारतः हामिल करने की इच्छा तथा इच्छा को मूर्ते 
झूप देने का “वर्ष का ““उद्देघध और यार्पक्र म; यावी कि वस्तु या प्रक्रिया के रूपा 
स्तरथ मो सम्पर्क योजना । आदोपान्त अयण्द अद्रिया होने के माते मनुष्य के 
शान ओर वर्म में सेद झरता अरैज्ञानिक है / सास्मेवाद मनुप्य के सकमंक अस्तिरत 
ओ मना दार्शनिक साधार मानता है इगलिए हर्बद भूलर उसे बैशानिदः दृष्दि- 








६. “डय्युतिस्ट पार्टी गा घोषणापतं, पू० ८० | 
२. 'दरमेशित बॉ पैन, पृ० १९१३ 


सौन्दयं मोर विचारधारा : ६६ 


कोम पर आधारित बताते है। उसके अनुप्तार माससेवाद ने अपनी प्रामाणिकता 
विज्ञान से अजित की है ।* 

संक्षेप में, मनुष्य का श्रम उसके विकास की धुरी है। विज्ञान श्रम को 
सूजनात्मक अन्त्वेस्तु को अधिकाधिक मानवीय धरातल प्रदात कारता है। अपने इस 
प्रयल में मनुष्य अन्धशक्तियो पर विजय हासिल करता है तथा श्रम की सूजनात्मक 
समताओं में बाधक अन्तविरोधों का समाधान करता है । विज्ञान मनुष्य के बौद्धिक 
पिकाम्त की अत्यन्त उन्‍तत अवस्था है। वह प्रकृति और मानवमात् के वोच के तथा 
समाज के आखरिक अन्तविरोधों को उद्घाटित करता है। मातवीय साम्रधध्यं में 
गुधात्मक परिवर्त लाकर वह प्राकृतिक शक्तियों के भाववीय उपयोग का मार्ग 
शशल करता है। प्रकृति के साप अपने समप्टिगत अन्तविरोधों को पहचान कर 
भनृष्य अपने सजग अयत्त द्वारा उन पर अपना अधिकार बढ़ाता जाता है। घूँकि 
आखृतिक प्रक्रियाएँ मानव-अस्तित्व से स्वाधीन हैं इसलिए वह उनका नियमत-विर्धारण 
नहीं कर सकता । अधिक-से-अधिक बहू उत पर अपना नियन्त्रण कायम करके उनका 
मानवीय उपभोग कर सकता है और अपने ऊपर पडने वाले अनिष्टकारी प्रभाव को 
सीमित कर सकता है। लेकिन समाज का अस्तित्व मनुष्य और उसके पुरुार्ष (गुण) 
पर निर्भर है। वह अपने पुरपा् द्वारा सामाजिक अन्तविरोधों का समाधान कर 
सड़ता है। ह्ञान और कर्म की इस नयी भूमिका के साथ मजुप्य के वर्भप और 
दावित्तयोए का महत्त्व बहुत बढ़ जाता है । अपने परिवेश के मानवनवोध की दिशा 
दीदिकीफरण की दिशा है जिसे हम दो स्तरी पर देख सकते हैं 

१. इच्द्रियल ज्ञान से विचारात्मक शान तक की यात्रा में, मोर 

२- अव्यविश्वास (वस्तु-बत्मीकरण) से विशाव (आतन्वस्ववीकरण) वर 

की यात्रा में । 

यौद्धिक उन्मेय के इस युग में व्यक्ति के अन्तजंगत्‌ को आन्दोलित झरने वाले 
जातु और किया के ब्रिम्बों की अन्तर्वेस्थु (उनका आन्तरिक आशय) भी परिवर्तित 
ओर विकतित तथा सरल से जटिय और जटिल-से-्जटिलतर होती गयी है। विस्यों 
भा स्वरुप पूरे होता है। विल्‍्दों की अन्व्व॑स्तु में जटिलता बहने मेः साथ मनुष्य के 
विसतन में जटलता बढ़ती है ! अवधारणात्मब' प्रत्ययों का दिकाय अत्यन्त जटिस 
मलिप्क के बिना सम्भव ते था। इस प्रशार सूर्त बिम्दों से अमूते प्रत्ययों तक का 
विश्स भानव-पेतना बी जटिलता, सृूजनात्मकता, सकमे ता, सजगता भर मामब्यें 
१ पस्लिष्ट बमिव्यक्ति करता है। 


*$ 'पाइंस एण्ड डिटिसिज्म', पृ० वृदद 


१५० : प्रमतिधील कविता के सौन्दर्य-सूल्य 


मनुष्य के वस्तुगत भाव कौर सापेक्ष सामर्थ्य ठपा सजय भूमिका और दामित्व 
में अभिवृद्धि के समातान्तर उसी अवुपात में रचताकर्म को स्वयंस्फूर्तता (रचनाकार की 
नियविबद्धता मषदा निमित्तता) धटती है और सामाजिक सन्दर्भवत्ता बढ़ती है । कपड़ा 
पोते समय धोवी या बोझ दोते हुए श्रमिक के स्त्रर्न्प्रवाह में और आदिवासी समूह के 
स्वर-समारोह में और एक कवि के यान में इस विकासमास क्रम को बथूबी देखा और 
समझा जा सकता है| इस आधार पर यह सूत्रित किया जा सकता है कि ममुष्य की 
सजगता में अभिवुद्धि के साथ उसी अनुपात में रचनाकार की विचारधारा का महृत्त 
भी बढ़ता जाता है । विचारधारा व्यक्ति की अपने अन्तर्जगत्‌ और वाहाजग्रतू तथा इनके 
अन्तस्मस्वस्धों की अविकत और अविसेधात्मक समझदारी को कहते हैं इसलिए न तो 
किमी व्यक्ति (घासकर साहित्यकार) के विचास्घाराहोन होने की कर्पना को जा 
सकती है और न वर्भ-आधारित समाज में विचारधारा के गैरनवर्गीय चरित्न को | 
प्रमृष्र की चेतना उसके इखियबोध, भाववगत्‌ और विचारों को पारस्परिक विष्छिन्तता 
के कारण संगठित और विकमित नही हुई है; बल्कि ये तीनो तत्त्व गहन अन्तस्मम्दन्ध 
मे, परस्पर घात-प्रतियात में आकर मानव-चेतना का गठन करते हैं । इसलिए सौन्दर्प- 
बोध और विचारधारा में भेद या विरोध दर्शाने की प्रकृति मनुष्य के व्यक्तित्व का 
विघटन करती है । विशञान मानव-अस्पित्व की सम्पूर्णता को मनुष्य की शवित का 
कारण मानता है । इससे स्पष्ट होता है कि मनुष्य के व्यक्तित्व के विपदन की प्रवृति 
ममुष्य को झक्तिद्वीन और निष्किय बनाने की योजना का अंग्र है। सामाजिक 

अस्तवियोधों के सन्दर्भ में देसने पर मालूम होगा कि मनुष्य का विघदन, उ्तकी 

शक्तिहीनता और निष्कियता का प्रतिपादन अलत: मधाश्यितिवादी शक्तियों के द्विते 
में जाता है। रचनार्म की स्वत.स्फू्तशग! और रचवाकार शी दायित्वहीवतांकी 
मास्यताएँ यथास्थिति की विधारधारा से सम्बद्ध हैं । 


मानव मंशान के अन्य रूपो--राजनीति, दर्शन, धर्म झादि की ही भांति विशान 
मोर कला के सत्र में भो यधास्थितियादी और भ्रविष्य-विधायक विधारधारामों का 
विशेष आमानी से देखा जा मकता है । यह विशेध कला के गधाम आधारित घरिय 
और रघना-प्रकिया की दस्तुनिष्ता एवं आम्तरिश्ता के सम्बन्ध में उठने बाते विवादों 
में हो परिमक्षित नहीं होता, बरत्‌ बसा में मालव-अस्तिरद गो अभिव्यक्ति के प्रशा १९ 
भी माद-याफ उमर कर आता है सहजन्वुत्तिमो' के माम पर शा को मसुध्य के 
अधैतन स्पक्तित्य से समस्यद्ध बररेज सा गो विचारहीनता या असजगता या प्रतिपादन 
करने बाते सरह-तरह के मनोविदासयादी-म्वप्तयादी रिद्धास्स झम्ठतः शला ओर 
मनुष्य वो धमाश्ाजिए युत्तियों भौर शाम-एप्डाओ फा पुल माश्न दना देते हैं। प्रयर 
है सटोहिश्वेषद वी सबसे दही असशरि पढ़ी हैं कि थे विदिशे कोवामन्युतिरा 


सौन्दर्य बोर विचारधारा : ९०१ 


पर्याय मात कर मासव-बेतना के समस्त कार्यक्रलाप को कामतृप्ति का स्थानापन्‍्त मात्र 
पोषित करते हैं । उनकी इस असगति को चुनौती देते हुए उन्ही के एक बनुयायी 
प्ी० एस० लेविस ने सुजन और काम सम्बन्धी प्रक्रियाओं के मौलिक अन्तर को 
सप्ट किया और इस आधार पर दोनो में प्राप्त होने वाले परितोष या तृप्ति के स्तरों 
को बसय-्भलग सिद्ध किया । उत्होंते यह दो-्डूक तिष्कर्ष निकाला! हि “किता 
कामतृत्ति का स्थानापत्त नही है ।?* 


कसा मनुष्य की सृजनात्मक अस्तर्वस्तु की अभिव्यक्ति का अभ्ेद्य दुर्ग है। 
ला उन क्षेत्रों में ये एक है जहाँ ममुम्य अपनी “सृजनशकिति को बारस्थार और 
विश्तीम हद तक चरितार्थ कर सकता है ।”* दुसरे शब्दों मे, कला मनुष्य का ऐसा 
दृजनाक्मक प्रयत्न है जिम्ते वह अपनी सृजनवृत्ति के परितोप के लिए सम्पत्त करता है। 
मदृष्य के इस सुजनात्मक प्रयत्त में यत्ष आदि को भूमिका जितनी सीमित होती है, 
उसमें मिलने बाला कलात्मक परिततोष उतना अधिक होता है । इस प्रयत्त के अभाव 
मं उमे सूजनात्मक परितोप नहीं मिल सक्ता। कलाकर्म मे मानवीय प्रयल की 
रेद्वीय भूमिका को स्वप्त और कविता मा बला के अन्तर में भी देखा जा सकता है ) 
९० हजारीप्रसाद दिवेदी ते का को “प्रयलसाध्य सिसृक्षा का परिणाम या फय”! 
फह कर “प्रदत्न-निरपेक्ष सर्जनात्मक शक्ति को सूचना” देने बाले स्वप्व से उम्का 
भन्तर स्पष्ट किया है।* यदि स्वप्त और कवता में कोई फर्क मे होता तो दोनों से 
प्रिलने वाले कलारमक या मूजनात्मक परितोप में कोई अन्तर नहीं होवा चाहिए था । 
दूहरी ओर, स्पप्न मजुष्य की प्रयत्व-निरपेक्ष सृष्दि है इसलिए व्यक्ि उसके चिए उत्तर 
दागी नही होता, हालांकि स्वप्ण मनुष्य चित्त को व्यक्त अवश्य करते हैं। फरिता 
प्यलसाध्य सृष्टि होने के गाते ही स्वप्त मे भिन्‍न होडी हैं। उसमें कवि का दादित 
और व्यक्तित्व समस्त रहते है। प्रयत्वसाध्य सिमृक्षा का फल होते के कारण ही 
कसा जीवन-जपतू और समाज के सभी पक्षों के प्रति फलाकार क्री मम्रप्र 
पव्धारणा रे वो व्यक्त करतो है । 

बहुधा यह देघने में आता है कि छला में शक्तित्व अथवा यदार्भ मी अगष्डता 
और प्मग्रता से इन्कार किया जाता है। यह भम्वीकार बिसी एक छूप या क्रिस्म 
का नही होता । किन्तु इन मान्यताओं छा अध्ययन करने पर द्वम पे हैं कि उनका 
00७०७ 


५ ेप्ेक्टेड लिटरेरो एमेज', पृ० रद१। 

३. आर्ट एण्ड सोसाइटी! पू० ए०४५॥ 

* आमोचना! (नयों दिल्ली, पूर्णाद४०, अक्टूबर-दिसम्बर, १६६७), पृर ३३३ 
है! 


रेनेबेलेड, बाहिदत बारेन : 'साहिस्य घिडासव', पृ० १२५३ 


१०० : प्रगतिशील कविता के सोर्दय-मृल्य 


मनुष्य के वह्तुगत ज्ञान और सापेक्ष साम्यं तथा सजग भूमिका 
में अभिवृदि के समातास्तर उसी अनुपात में रचनाकरम की स्वयत्कूर्तता। 
नियरतिबद्धता अथवा निमित्तता) घटती है और सामाजिक सन्दर्भवत्ता बो 
धोते समय घोवों या बोझ दोते हुए श्रमिक के स्वर-प्रवाह में कौर बारि 
स्वर समारोह में और एक कवि के यान में इस विकासमान कम को बे 
समझा जां सकता है इस आधार पर यह सूत्रित किया जा सकता है। 
सजा में अभिवृद्धि के साथ उसी अनुपात में रघनाकार की विचार; 
भी बढ़ता जाता है । विचारधारा व्यक्ति की अपने अन्तर्नगत्‌ और बाह्य, 
अन्तस्सम्वन्धों की अविकल और अविशेधात्मक समझदारी को कहते 
किस्ती ध्यक्ति खासकर साहित्यकार) के विधारधाराहीन होने की, 
सपतलो है भौर न वर्ग भाधारित समाज में विचारधारा के गेर-बा, 
मनुष्य की चेतना उप्तके इख्धियवीधघ, भावजगत्‌ और विचारों की पारर 
के कारण संगठित और विऊसित नही हुई है; बल्कि ये तीनो तत्त्व र॒ 
में, परस्पर पात-प्रतिघात में आकर मानव-चेतना का गठन करते हैं 
योध और विचारधारा में भेद था विरोध दर्शाने की प्रकृति मतु्ता 
प्रिघदन करती है । विज्ञान मानव-अस्वित्व की सम्पूर्णता को मनु! 
कारण मानता है। इससे ध्यष्ट द्वोता है कि मनुष्य के व्यक्तित्व के ग्गि 
मनृप्य फों शक्तिहीन और निष्किय बनने की योजना का आ।; 
सम्तपिरोधों के सन्दर्भ मे देसने पर मालूम होगा हि मनुष्य रैंप 
शकितहवीनता और निफ्ियता का प्रतिपादन अतः यधास्थितिवादजर 
में जाता है। रघनावर्म शी स्वतःस्फूर्तता और रचवाकार को पेय 
मान्यताएँ यपास्यिति को विचारधारा से सम्दद्ध हैं । न 


तरफ 

मानव संशान के अन्य रपो->राजनी ति, दर्शन, धर्म आदि 7 
ओर कला के क्षेत्र में भो मधास्यितिवादी और भविष्य-विधायक ४ * 
विरोध आगानो से देखा जा गढवा है! यह विरोध कसा के मषा 
ओर रघना-प्रक्रिया डी वस्तुनिष्यता एवं आसवरिश्ता के सम्बन्ध में फि. 
में की परिलद्षिव हह्ी होता, बरसू बसा में सानब-अस्तिरद की अडि 
भी साद्न्याफ़ उमर कर आता है। सहजन्दृत्तियो' के नाम पर शे - 
संपेतन स्यत्तिस्थ में अगग्बद्ध कररे कसा शो विधा रहीनया या झसः 
करने बासे यरइअरह के मझतोविडानबादी-ग्वप्टयादी सिद्धास्त 
मनुष्य वो अगाशाजिक व्ियों और दाम-रुष्टाओं का द८७ माच * 
हे मेगोदिसरदलत थो गदये दष्टी भगगनि घड़ी है रिग्रे विविशों 





सौन्दर्म ओर विचारधारा: १०१ 


पर्वात मात कर मानव-चेतना के समस्त कार्यकलाप को कामतृप्ति का स्थातापन्‍्त मात 
धोषित करते हैं। उनकी इस असंगति को चुनौती देते हुए उन्हीं के एक अनुयायी 
ही० एस० लैविस ने सृजन और काम सम्बन्धी प्रक्रियाओं के मौलिक अन्तर को 
सष्ट डिया मौर इस आधार पर दोनो मे प्राप्त होने वाले परितोप या तृत्ति के स्तरों 
हो बनग-अलग सिद्ध किया । उन्होंने यह दो-्टूक तिष्कर्प निकाल्ताड “कविता 
कामतृष्ति का स्थातापनत नहीं है ४” 

कला मनुष्य की सूजवात्मक अन्तर्वस्तु की अभिव्यक्ति का अभेद दुर्ग है। 
उता उन क्षेज्ञों में के एक है जहाँ मनुष्य अपनी “सृजनशक्ति को बारम्वार सौर 
निश्मीम हद तक चरितायें कर सकता है ॥”* दूसरे शब्दों मे, कला मदुष्य का ऐसा 
पृजातक प्रयल्ल है जिसे वह अपनी सृजनवृत्ति के परितोप के लिए सम्पन्न करता है | 
मृध्ध के इस सृजतार्मक प्रयत्त में यत्त आदि की भूमिका नितनी सोमित होती है, 
उसमे मिलने वाला कलात्मक परितोप उतना अधिक होता है। इस प्रयत्न के अभाव 
में इसे सुजवात्मक परितोष नहीं मिल सकता! कलाकर्म मे सानवीय प्रथतलल की 
उैद्रीय भूमिका को स्वप्त और कविता या बला के अन्तर मे भी देखा जा सकता है। 
५९ हजारीग्रसाद द्विवेदी ने कला को “प्रयत्ससाध्य सिसृक्षा का परिणाम या फव! 
कह कर “प्रयल-निरवेक्ष सर्जदात्मक शक्ित की सूचना” देने वाले स्वप्न से उमका 
बलर सप्ट फिया है ६ यदि स्वप्प और कला में कोई फई ने होथा तो दोनों से 
विसने बाले कलारपक या सुजनात्मक परितोप में कोई अन्तर नही होता चाहिए पा । 
मूपरी और, स्वप्द मनुष्य की प्रवत्त-निरपेक्ष सृष्टि है इसलिए व्यक्षित उप्के लिए उत्तर- 
पारी नही होता, हाला[|वि स्वप्म मनुष्य चित्त को व्यक्त अवश्य करते हैं। कविता 
अपलबाध्य सृष्टि होने के गाते ही स्वप्त से भिन्न होडी है। उसमें कवि का दाविता 
और वयव्वित्व समन्वित रहते है। प्रबत्तसाध्य स्िसृक्षा का फल होने के कारण ही 
वैसी जीवन-जगतू और मभाज के मभी पक्षी के प्रति कलाकार की “समग्र 
सपधारण?"* को व्यक्त करती है 





हधा पह देखने में आता है दि कला में व्वक्तित अबबा ययाव॑ की अपप्डता 

श र शहर £ि व 
योर समग्ता से इन्कार किया जाता है। यह अस्दीक्षार किसी एक हू 7 किस्म 
पा नही हो । विन्‍्तु इन मान्यताओं का अध्ययन करने पर दम पाते हैं कि उनका 


िपेपटेड सिल्रेरी एमेज, पृ० रह४ 

ब्य्कं के 

आई एण्ड सोसताइटी' पृ० २०५ 

आनोचता! (नयों दिल्‍्तो, पू्ाद्ध:४०, अर्दूवर-दिसम्बर, १८६७). प१* ३३ ६ 


खेवेसेर, आदत बारेत : 'धाहित्य सिद्यारत, पृ० १२४। 


चघ ल्‍र टुस ५० 


१०० : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मुल्य 


भनुष्य के वस्तुगत श्ञान और सापेक्ष सामर्थ्य तथा सजग भूमिका और दायित्व 
में अभिवृद्धि के समातान्तर उसी अनुपात में रचनाकर्म की स्वयस्फूर्तता (रचनाकार की 
नियतिंवद्धता अथवा निमित्तता) घटती है और सामाजिक सन्दर्भवत्ता बढ़ती है। कपड़ा 
घोते समय घोबी या बोझ ढोते हुए श्रमिक के स्वर-प्रवाह मे और आदिवासी समूह के 
स्वर-समारोह में और एक कवि के गान में इस विकासमान क्रम को बखूबी देखा और 
समझा जा सकता है। इस आधार पर यह सूत्रित किया जा सकता है कि मनुष्य कौ 
सजगता में अभिवृद्धि के साथ उसी अनुपात में रचनाकार की विचारधारा का महुत्त 
भी बढ़ता जाता है । विचारधारा व्यक्ति की अपने अन्तर्जंगत्‌ और वाह्मजगत्‌ तथा इनके 
अन्तस्मम्वन्धों की अविकत और अविरोधात्मदः समझदारी को कहते हैं इसलिए न तो 
किसी व्यक्ति (खासकर साहित्यकार) के विचारघाराहीन होने की कल्पना की जा 
सकती है और न वर्ग-आधारित समाज में विचारधारा के गैर-वर्गीय चरित्र की । 
मनुष्य की चेतना उसके इन्द्रियवोध, भावजगत्‌ और विचारों वी पारस्परिक विच्छिप्नता 
के कारण सगठित और विकृप्तित नही हुई है; बल्कि ये तीनो तत्त्व गहन अन्तस्सम्बन्ध 
मे, परम्पर पात-प्रतिघात मे आकर मानव-चेतना का गठन करते हैं। इसलिए सौन्दर्य 
बोघ और विचारधारा में भेद या विरोध दर्शाने की प्रकृति भनुष्य के व्यक्तित्व को 
विघढन करती है। विज्ञान मानव-अस्तित्व की सम्पूर्णता को मनुष्य की शरवित का 
फारण मानता है। इससे स्पष्ट होता है कि मनुष्य के व्यक्तित्व के विघटन की प्रवृत्ति 
मनुष्य को शक्तिहीन और नितष्किय बनाने की योजना का अंग है। सामाजिक 
अन्तविरोधो के सन्दर्भ मे देसने पर मालूम होगा कि मनुध्य का विघटन, उसकी 
शक्ितहीनता और निष्फ्ियता का प्रतिपादन अन्ततः यथास्यितियादी शवितयों के हिंत 
में जाता है। रघनावर्म की स्वतःस्फूतता और रचनाकार की दापित्वहीनता की 
मास्यताएँ यथास्थिति की विचारधारा से सम्बद्ध हैं । 


मानव संज्ञान के अन्य रूपो--राजनीठि, दर्भन, धर्में श्रादि की ही भांति विशान 
ओर कला के क्षेत्ष में भी यधास्थितिवांदी और भविष्य-विधायक विचारधाराओं का 
विरोध आसानी से देखा जा सकता है। महू विरोध कसा के यथा आधारित घरिते 
और रघताप्रद्िया की यस्तुनिष्ठता एवं आन्वरिबता के सम्बन्ध में उठने वाले विवादों 
में ही परिमप्षित सही होता, बरत्‌ झसा में मानव-अस्तित्व की अभिव्यक्ति के ध्रश्य १९ 
भी माछ-याफ उभर कर आता है। 'गहजनूत्तियो' के नाम पर कला को मनुष्य डे 
सवेदन स्मत्तिस्व में असम्वद्ध बरदे रसा बी विधारहीनता या असजगतों या प्रतिपादन 
मरते वाले तरह-तरह ये मनोविशाददादो-स्वप्त्यादी रिद्धाग्न अन्ततः गला ओर 
मनुष्य वो असामादिद दुनलियों और पाम-दुष्टाओं पा एशज मात्र बना देते हैं। फायर 
हे मनोविश्ेदन पी सश्से ददी अमददि यही हैसिये सिविशे को पामनूतिवा 





सौन्दर्य ओर विचारधारा: १०१९ 


पर्वाय मान कर सासलव-चेतना के समस्त कार्यकलाप को कामतृप्ति का स्थानापन्‍्न मात्त 
धोषित करते हैं । उनकी इस असंगति को चुनौती देते हुए उन्ही के एक बनुयामी 
सी० एस० लेविस ने सूजन ओर काम सम्बन्धी श्रक्रियाओं के मौलिक अन्तर को 
स्रष्ट किया और इस आधार पर दोनो से प्राप्त होने वाले परितोप या तृप्ति के स्तरों 
को अलग-अलग सिद्ध क्रिया । उन्होने मह दो-्टूक निप्कर्ष निकाला कि “कृविता 
कामेदृष्ति का स्थानापन्‍न नहीं है ।* 

कला मनुष्य की सृजनात्मक अन्तवेस्तु की अभिव्यक्ति का अभेद्य दुर्ग है। 
इसा उत क्षेत्रों में से एक है जहाँ मनुष्य अपनी “सृजनशक्ति को वारम्थार और 
निश्मोम हृद तक घरिताथें कर सकता है ।"+ दूसरे शब्दों में, कला मनुष्य का ऐसा 
सृर्तात्मक प्रयत्न है जिसे वहू अपनी सृजनवृत्ति के परितीप केः लिए सम्प्त करता है । 
मनुष्य के इस सृजनात्मक प्रयत्न में यत्न आदि की भूमिका जितनी सीमित होती है, 
उम्रमे मिलने वाला कलात्मक परितोप उत्तना अधिक होता है । इस प्रयत्न के अभाव 
में उसे सृजनात्मबा परितोप नहीं मिल सकता। कलाकर्म में मानवीय प्रयत्ल की 
रेदीए भूमिका को स्व्रप्त और कविता या बला के अन्तर में भी देखा जा राकता है। 
५० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी ने कला को “प्रयत्तसाध्य सिसुक्षा का परिणाम या फल! 
पह कर “प्रयल-निरपेक्ष सर्जनात्मक शक्ति की सूचना” देने वाल्ले स्पृप्त से उमका 
पत्र स्पष्ट रिया है ।६ यदि स्वप्व और कला में कोई फर्क न होता तो दोनो से 
मिलने वाले कलात्मक या सुजनात्मक परितोष में कोई अन्तर नही होना चाहिए पा । 
गमरी ओर, स्वप्न मनुष्य की प्रयत्व-तिरपेक्ष सृष्टि है इसलिए व्यक्ति उत्तके लिए उत्तर- 
दायी नहीं होता, हालाँबि स्वप्न मनृष्य चित्त को व्यक्त अवश्य करते हैं। कम्रिता 
प्यलसाध्य सृष्टि होने के साते ही स्वप्त से भिन्‍न होठो है। उप्तमें कवि का दापित्व 
मोर व्यक्तित्व समस्वित रहते है। प्रयत्तसाध्य सिमृक्षा का फल होते के बंगरण ही 
पता जीवन-जगतू और मम्माज के सभी पक्षों बे: प्रति कलाकार की “समग्र 
अपधारणा/१ को व्यक्त करती है । 

बहुधा यह देखने में आता है कि कला में व्यक्तित्व अबवा बयार्म॑ यी अपष्डता 
थौर समझता से इन्कार किया जाता है। यह बच्वीकार किसी एक है: 7 किध्म 
के नही होता । किस्तु इन मान्यताओं का अध्ययन यारने पर हम पाते हैं कि. उददा। 
>>... 
१ 'सेपैबटेड लिटरेरो एसेज', पृ० रद५। 
हा बाद एण्ड मोसाइदी' पृ० २०५॥ 
* आमोचनए (नयी डिह्लो, पूर्णादू-४०, अपदूदर-दिसाम्बर, १६६७). १० ३३३॥ 
*ै. रेबेदेलेड, आस्टित बारेन : 'साहित्य सिद्धार्त', पू० ११४६ 


१०२ : प्रगतिशील कविता के सीन्दर्य-मूल्य 


मूल उद्देश्य होता है कला में मनुष्य के सजग वैचारिक पक्ष का निषेध । फिनलेण्ड के 
बुद्धिजीबी पेंप्टो होतपा ने विचारधारा को राजनीति और समाज मे जोड़ कर साहित्य 
को राजनीति में बचाने का आद्धाव किया है। उनकी समझ से मनोवैज्ञानिक साहित्य 
ही सच्चा साहित्य होता है। और राजनीति, विचारधारा या समाज से जुडा साहित्य 
सफल मा असफल प्रचार से बढ़ कर वु नही होता ।* 


इमो पद्धति से विचार करने वाले राव ग्रेब्ज सोचते हैं कि “कलाकार के 
सामाजिक स्यवहार का कोई बना-दनाया नियम नही होता 7” उसे किसी बने-भनाये 
नियम में बेंधना भी नही चाहिए । राजनीतिक पा्टियाँ नियम-अनुशासत और विचार 
घारा पर आधारित होती हैं इसलिए “कलाकार उनका सदस्य नहीं बन सकता ४ 

राजनीतिक पा्टियाँ निश्चित विचारधारा से जुड़ी होती हैं, यह सद्दी है 
विधारधाराएँ सर्देव वर्गे-स्थिति से उत्पन्‍्न दृष्टिकोण पर आधारित होने के वाते वर्गीय 
होती हैं, इसलिए राजनीतिक पार्टियाँ किसो-न-बविमी वर्ग का प्रतिनिधित्व करती हैं) 
हर पार्टी अपने यर्गीय बनुशासत से आवझ होती हैं, यह वात और भी सही है। 
लेकिन कलाकार वर्ग-स्पिति से स्वर्तत् और विवारधाराहीन होता है, गह नहीं बहा 
जा सकता । विचारधारा राजनीति का पर्याम नही होती । मानव ज्ञान फेवल राज- 
नीति पर आधारित या उसो में बे रिद्रित है, यह धारणा भ्रामक है। विचारधारा 
सानव-सज्ञान का पर्याय है. इसलिए उसका सम्बन्ध “केवल बुद्धि से नहीं, मभुष्य वेः 
हृदय, अनुभूतियों मोर इच्छाओ”१ से भी है। पदी फारण है कि राजबीति के अलावा 
साहि, कला, धर्म, विज्ञान आदि विपयों पर भी शाजनीनिक पार्टियों का अपना 
दुृष्टिकोष होता है। यह दृष्टिकोण यर्ग-ध्थिति से उत्पल होना है। मंदि वलाशझार 
राजनीति या राजनीतिक पार्टी से जुब्ता है तो बस्तुतः वह अपनी सजग राहुभागिता 
और भप्रतियदता वो ही सावार करता है। राजनीतिक प्रतिबद्धता मे बला की क्षति 
नहों होती, बच्कि उरुमे दियार अल्ा है । राजनीति या कला में मनुष्य के भावजगतू 
शर सजग विधाराश्मक व्यत्तिय विभाजित होकर नहीं आते, महिक समग्र और 
संश्विष्ट रुप में आते हैं) मर इतना है कि राजनीति में विचारों की प्रमुघता होती 
है और जसा में सोन्दर्य-मोप वी । 

हिख्तु सनुच्य के सड़य और हज व्यक्तिरों में दंत विरूषित ऋरने बाते 
4... यहुधूव : 'फाउचेशग्ग ऑफ मारस्मिस्ट इस्थेटिकय , पृ० ६३ । 

पोएंटिक #;पद पुहद द्विग्मिपिह्य, थू० १०६३ 

3. तितिन शुच्द दि प्र्लिस्म ऑफ लिटरेघर', एृ० १३६॥ 


सौन्दर्य और विचारधारा : १०३ 


हेदे' का अभिव्यंजतावाद भी उक्त चिन्तकों की भाँति कला और मनुय्य सम्बन्धी 
प्रात धारणाओं से ग्रस्त है। क्ोचे मनुष्य के व्यवितत्व को व्यावहारिक और आात्मिक 
पक्नों मे ओर फिर आत्मिक व्यक्तित्व को सजग और सहज पक्षों में विभवत करके 
देवी हैं। वह सोन्दर्य को व्यवहार-च्युत ज्ञानरुपता में स्थित मानते हैं। शान 
टिश्ववात्मक बुद्धि से सवंधा स्वतव है॥ वह बौद्धिक से होकर अन्त:प्रेरणा पर 
ब्राधाति प्राितिभ् या सहज होता है । कला कल्पना के सहारे अन्त प्रेरणा की अमि- 
बक्ति होती है। इस प्रकार एक और तो क्रोचे स्वयस्फूतंतावादी मृजन-सिद्धान्तों 
हो पृष्टि करते हैं और दूसरी ओर सहज प्रज्ञा, अभिव्यजना, रूप और सौन्दर्य सब को 
एहोमूत कर देते हैँ 

उनका यह एकीकरण अनुपयुक्त है ।* किन्तु इससे भी अधिक अनुवयुकत है 
उनका स्यक्तित्व-विभाजन । उनका सौन्द्य-चिन्तन जिस भेदवाद पर आधारित है, 
गुस्त जी ले उप्ते व्याधि कहा है । इस व्याधि की णड़ है व्यक्तिवाद ३ व्यक्तिबाद 
पर आधारित यह भेदबाद कला को अध्यन्त सकीर्ण धरातल पर ला खड़ा करता है। 
हवा व्यवहार औौर बुद्धि से स्वतंत्र शुद्ध अन्त:ओरणा है, यह मान्यता कला को कला 
धार के व्यक्तित्व और इच्छाशवित से पृथक्‌ करने वी प्रवृत्ति को जन्म देती है। साथ 
है, पह का को निष्किय, अवोद्धिक अन्तर रणा पर आधारित काल्पनिक सूष्दि कह 
पर उसकी गतिहीनता और दिशाहीनता का मार्ग प्रशस्त करती है 

कहने की आवश्यकता नहीं कि बुद्धि और कर्म से स्वतन्त्र मह सीर्दर्यन्योध 
मनुष्य को प्रवाह-पतित, कुण्ठित, क्षुद्र और पंगु बनाता है। रचतात्मक धरातम वर 
पह सौदयेयोध जिस धारा को प्रवाहित करता है उसका उदाहरण अरे है का 
पट कषन है : "अपने प्यार के बदले अपनी भूस का दुखड्ा सोने में कीई विशेष 
बनर नहीं पड़ता, केवल श्रोता के लिए वह दुपड़ा भर भी कम प्रीतिकर हो जात 
है।”* निश्चित जीवन-ययाथथ से जुड़ कर चलते के परिणामस्वरूप कर्म और बुदि 
रा इहिफार करने वाला सौन्द्यशास्त्र अन्ततः 'सैसगिक वृत्तिमी' के नाम पर हंसी 
सावत्मापिदता का शिकार हो गया जिधकी तौपी आसोचता करते हुए स्वय पूंजी- 
दी झाहित्य-आलोचक रिचर्डस ने उत्ते व्यावसायिक पूंजीवाद दा १रियाम बताया 
पा । पूजीवादी कला के इस बाजारोस्टुप चरित्न को रेपाकित करते हुए जाजें घाममन 
++-+>->>> न नल जन 
*इस्पेटिक्ग! ; क्ोचे 
'इन्माइक्सोपीडिया व्रिटानिका', यण्ड--१, १० १४४४ 
सिमोमंसा, पृ० २७१। 
ऑत्मनेपद', पृ० २६ | 





क्डा रा 4 


१०४ : प्रगतिशील कविता के सौन्दये-्युल्य 


ने कहा था कि पूँजीवादी उत्पादत में कलाकार के व्यवितत्व को कोई मूल्य प्राप्त 
नहों होता और “कविता पण्य वन जाती है, कवि खुले बाजार के लिए सृजन 
( उत्तादन ) करता है, जिप्तकी माँग धीरे-धीरे घटती जा रही है ।”* पाठक के 
प्रीतिकर विषयों पर लिखने की अतिरिक्त चिन्ता से इसी तथ्य की पुष्दि होती है । 
माँग और पूर्ति के नियमों पर रचा जाने वाला पूंजीवादी साहित्य लेखक की इच्छा 
का कम, उप्तडी विवशता का परिणाम अधिक होता है। इस प्रसंग मे कला और 
पदाय॑ के जटिल रिश्ते को व्यक्त करने वाली लेव तोतस्तोय छी यह आात्मस्वीकृति 
महत्त्यपूर्ण है : 

“अपने लेखन में मैंने ठोऋ वैसा ही किया जैसा में अपने जीवन भे करता था। 
छप्राति और मुद्रा --जिप्तके लिए में लिखता था, यह जरूरी था कि अच्छाई ( भलाई ) 
को छित्राया जाय और बुराई को चित्नित किया जाय । और मैंने बैसा किया ”* 

वास्तविक तथ्यों को विकृत करके प्रस्तुत करने की यह विवशता (या स्वेच्छा !) 
इसी पूजीवादी उत्यादन का परिणाम है। कला को धर्म के रूप में स्वीकार करने 
वाले कलाकार वस्तुत: इस असगति से मुक्ति पाने के लिए छटपटाते हैं। पूंजीवादी 
उत्पादन के अत्तविरोधों को और उत्तकी पिसगतियों बेः साहित्य पर पडने बाले प्रभाव 
को से समझ पाने के कारण बहुधा कलाझार अपने सुजनात्मक कार्य को विभाजित 
फरके उससे छुटक,रा पाना चादता है। एक ओर तो वह अभिव्यक्ति और सम्प्रेपण 
की अपनी आस्तरिक जरूरतों के लिए सृजन करता है, और दूसरी ओर बाह्य आव* 
श्यकृताओं फी तुप्डि के लिए--बाजार के लिए--रचना बारता है। “इस प्रकार 
कभाकार पूंजीवादी समाज में बरास्तविगः थ्ीयन के विघटित चरित्न का पुनसूंणन 
करता है [१ अबते इस अ/्तरिक विघटन और विभाजन के प्रति भी यहू सजग नहीं 
होता । यर्वातू, अयनी आन्‍्दरिक और वाद्य स्थितियों और उनके अतस्सम्वन्धों के प्रति 
संजय ने दोने के कारण कलाकार-ब्यत्रिव और उसकी रचना, दोनो बाह्य अन्तेविरोधों 
बा शिकार हो एते हैं। 

इस प्रकार, ययास्थिति से सजग रूप में अपने हित जोड़ने वाले रघनाआरों 
के अवाया ऐसे रचनाकारों को भी क्मो नहीं है जो वासाविकता के अन्तविरोधों की 
समझ और पपरइ ने रखने के कारण स्वयं उसके वाहक बन जाते हैं। कार्स माव्स ते 
लिया या हि गत्ताधारी ये के वियार प्रत्येक युग में सत्ताधारी विचार होते हैं। 





१... मातियज्म एण्ड पोएड्रोन एज ५३।॥ 
२. ए गनन्‍्रेशन दि गास्‍्त इस ब्रीफ एप्ड छाट बाद विलोय', पृ० ८। 
३. मार्ट एच्ड सोसाइटी गृ० २१३ । 


वैअमुतासम्पल भोतिक म्बन्धों आदशं हूए है ।* वास्तव कक 
बीज ढ़े प्रति उदासीन रहने ऊताकार युग की स्वीक्त धारा से स्वय 
गो अधिक पक मुक्त नह सकता । यह सही है कि कलाकार सत्ताधारी 
गतिड समबन्धों गौर विचारों को प्रकट रूप मे कार नही कर भाज तक 
भी ऐचा सच्चा कल नही हुआ जिसे व्यवस्था का गुणगान करने की 
गनरिक ब। भनुभव हुई है। । इसीलिए ने कहा था कि फल। बहुमत 
एवम के स्वीकार करती वहाँ तक कि अनेक 
गडारों का कल द्भीपृज की व्यावसायिः वृत्ति के लिये प्रयत्न है । 
रे नकारात्म है को सामाजिक पन्‍्दर्भों से नहीं जोड़ना चाहते 
कि स्वादित प्रमाज बेहद विक्षत ओोर कुरूप है ; की उपेक्षा 
जैसे करते प्रमाज ३॥ 7 अतिक्रमण करना चाहते है। इससे ज्नकी 
जाये दिशाहीनता गी है 
भजीवाद के उप्प्रभाव को, उसके भानबीय व्यावसायिक चरित्र और सर्वा: 


॥। तिष्ठा की पैकती है «जब परमाज का वैपम्य हर हो जाय और 
पं या परेड 9 7 यह भेद और बैबम्य सामाजिक भौर आधिक है; 
दार भी सामाफ क-आधि तिल पर सम्भव है । कि; पु वे इन प्रक्रियाओो 

| करते व्यवस्थागत विक्ृतियों को दुर करने के लिए संगठित प्रयत्नों 
पयपकता है, लेकिन हनी को मानव-गरिमा हा निरधंक्ता का कारण 
। हैं साथंक न वकल्प के पहारे इस व्यवस्था का अतिक्रमण कर्ता 
हे हैं। इससे + इसे नतीजे पर हेपे कि कोई | विचारधारा या दस श्स 
डा को मु नही दिना सकता | इ; प्रकार, अन्तरात्मा का वर्ष॑ 
रे रिहा है ।र पृष्य को स्वत, राचेत, दायित्वयुक्त” और “अपनी 
री, अपने गहास का कि वि! श कर प्रस्थान करने बाते डॉ० भारती 
अति गं वच्छिन्नता का अतिरिक्त आग्रह करने के नाते उमर मडित पर 
लि का नियम लगने लगती है। विवेक भौर द्ापित्य: 


आशा, वि लिटरेवर एण्ड बह? ; गाव्य-एयरेस्स, ० ७० | 
! वनेवन्‍मुल्य ओर साहित्य” पृ० २८ भर श१्‌ ५ 
जप, ! 


१०६ : प्रगतिशीव कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


सगति और क्रमबद्धता से पूर्णतया मुक्त होने का आग्रह उठने लगता है। केवल एक 
जूत्य चेष रह जाता है ।* 

इस प्रकार, थे पूंजीवाद से चलकर निषेधवाद, पराइयुसता और व्यक्तिबाद 
सके पहुँचे हैं। उनका यह बोध डिसंगत ओर विकृत ययाये के रुपान्तरण बी बेदना 
को नही, बल्कि विफलता-बोध और पराजय-वोध को जन्म दैता है। मध्यवर्गे से आने 
वाले अभेक रघ्नावयर इसी विडम्बना के शिकार होते हैं! उनका पराजय-बोध 
मामाजिक अन्तविरोधों और अपने मित्र और शत्रु शक्तियों को ठीझ-ठीक ने पहचान 
पाने की उसकी वैचारिक असमर्थता की सूचता देता है। उतकी पीड़ा आकांक्षा बौर 
उपलब्धि के अन्तविरोध से उत्पन्न है। उनकी आ्थिक हैसियत और सारकुतिक 
स्वप्न दे: बीच जो घाईं है उसे पादने के लिए वे सलय और सक्निय सहभागिता के 
बजाय, सकारात्मक पुरुषा्थ के बजाय निषेधवादी दृष्टि अपनाते हैं। फलस्वरूप दे म 
प्रमणीवी वर्ग का अंग बन पाते हैं, न सम्पत्तिष्ताली वर्य का । अपने अगेन्यीछे की 
कहड्टी दूढ जाने से उनमें सॉस्कृतिक रिक्तता जन्म लेती है। मह सांह्कृतिक रिक्‍्तता 
निशाणा, कुष्ठा, पराज्य-वोध मोर व्यड़ितवाद आदि का परिणाम औौर फारण दोनों है। 
पह ममोग की बात नहीं है कि आधुनिक स्यक्तिवाद का जन्म पूंणीवादी व्यवस्था के 
मूलबद्ध हो जाते के बाद, १६वॉ सदी में हुआ।* इस भाष-बोध का साहित्य मूल्यों का 
नही, मूल्यों के विधटन से उत्परन दृष्टि" निराशा, शका, चास, अधुरदा आदि--कां 
बादक है! 

अस्वीशार और नियेध सकारात्मक मूल्य नही हैं। इस सूल्यों को धारण करऊे 
चमये वालों साहित्य-दृष्टि मनुष्य के धरम से अपना नाता तोड़ लेती है। समाज और 
मस्यूति मनुष्य के श्रम में निहित सुजन-क्षमता का परिणाम हैं। विश्व के ख्रेष्डतम 
साहित्य में समाज और सस्झृति की सवधारथाएँ समात अर्थ में प्रयुयत हुई हैं ।१ यह 
साहित्य-दृध्टि कसा और संस्कृति की मिल्‍न पयानुगामी बताती है।” इतना ही नहीं, 
इस दृष्टि हे अनुसार : “मह्कारों के सार्थक विस्तार में एस्थेटिक ब्यापार गमाल हो 
जाता है! 





डे 


* मानव-यूत्य और साहित्या, पृ० ३३-३४ । 

हष्दोडरमन टु मॉदर्व पोनिटिश्स मियरी', पृ० २४३ 

7० आर० बोवर और टेस्काट पार्मस्ध : 'अप्रेरिशन सोश्योतॉजिर्ल रि्ू, 
जिहद २३, अंद ४, अटुदर, १६५८, यू ८२ ३ 

है. ऑत्मनेषद, वृ २५७ 

२० सोवाधर दूत : 'पराश्यात्य साहिययासोबन के घिद्धान्त,, धृ० १ृहैउ३ 


न 


३०६ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 
अमार द्वारा कर्मेण्य के लिए क्मक्षेत्र का और विस्तार कर देती है।* 


इस मान्यताओं का आधार वह मूलभूत दृष्टि है जो फला और जीवन में 
अविच्छेश सम्बन्ध मानती है ५ जब शुर्ल जी बला को ऊोवन पर मामिक प्रभाव 
डालने बाली वस्तु कहते हैं तो वस्तुतः वे मानव-जीवन को कला के भी साध्य के रूप 
में स्दीकार फरते हैं। उन्होंने राम के कालाग्नि-सदृश क्रोध में भी सौन्दर्य के दर्शन 
बिये हैं।* इसका कारण है राम का कर्म जिसका लक्ष्य है मानव-समाज को अत्याचार 
और उत्पीदन से मुक्ति दिला कर सर्वेजन-हिताय समाज को रयना करना । यह 
मानबीद करणा और सानवन्वल्याण की भावना सकट वी चरम स्थितियों में प्राणो- 
स्मर्ग तक मे प्रतिफलित हुई है । छिस्तोफर कॉडवेल, राल्फात्स या निकोला बाप्प्तरोव 
प्रभूति साहित्यकारों ने मनुष्यता को रक्षा के लिए अपने प्राणो तक की आहुति दे दी। 
इम प्रकार के निर्णपों को उप'देय बताते हुए भुवरों बीयड्सले ने निष्कर्ष दिया है 
कि ऐसी स्थितियाँ भा सकती हैं जह! सकट मे पड़े हुए मूल्य अधिक उच्च हो और 
उनकी रक्षा के लिए कलाझार को सौन्दर्यात्मक दृष्टिकोण त्यागना पड़ें । दुर्घटना का 
उदादरण देकर उन्होते अपनी बात अधिक स्पष्ट की है। उन्होने प्रश्न किया हि दुर्घटना 
के समय चित्त्ार दर्द से छटपठाते व्यक्ति की मदद करे या उत्तका चित्त बनाये ? चित्त 
बनाने पर उसका कवात्मक मूल्य विस्सस्देह बहुत उच्च होगा । फिन्तु घायल स्यकित 
के प्राध-पगेझ उड़ जायंगे । और यदि वह घायल व्यक्ति दो मदद करता है तो उसे 
दसा की बलि देती पड़ती है। ऐगी ह्थिति में चुदाय की समस्या मूल्यों के प्रति 
हमारे दृष्टिरोण से जुड़ी है। * तेनिन में ऐसी ही ममस्तिक स्थितियों में अपने परमप्रिय 
संगीत की जगह द्राख्वि का पद्म लेगा सुनाध्तिव समझा था ९ 





मटान्‌ उद्देश्य मे: लिए "यह उत्मगंन्माय निराशायादी भावदोध का परिषाम 
नहीं है जो अनाम्कृतिक प्रेमनन्रकश्णों या दगल्यनियर आत्महत्या में ही जीवस भी 
शार्ययता अनुपव करना है । यह दृष्टिकोग मनुष्य माद्ष मे, उसके बम और भविष्य में 
आस्पा वा परिधाम है। यधथाध्यिति से जुड़ने पर युष्ठा, निराशा और विफलता-बोध 
वैदा होगा है। मरघातत्त गत्य स्पस्प और आयावादी भाव मंगे उत्परग यरेगा ?ै हम 
मरणाप्त यर्तेमान के स्वान पर अगिरोधारमर भरिध्य में आस्था रगने के सोते 





दे. रिममोमासा, पृ० १६।॥ 

३. उपयुपत, पृ० श४। 

३ परविक्धिव इस एजरे गन, रेलिजन एण्ड दि आरटस', पृ० २३५॥। 
४, उपपूप, पु० २२०॥ 


सौन्दर्य और विधारधारा : १०८६ 


जविगील साहितय-दृष्टि कला को पूँजीवादी संस्कृति के खिलाफ सपर् में एक अस्थ 
शत कर चलता है ।* 


सौन्दर्य और विचारधारा के बीच की इन्हात्मक संधि-रेखा (किसी भी 
पर मै) युगन्मदर्भ और कलाकार व्यक्त के सामाजिक सन्दर्भ से अवृशासितत- 
मुप्राणित होती है। विधवा ब्राह्मणी का तिरस्कृत पुर कबीर अपने रामाजिद 
पेश को विधमताओं का भूवतभोगी था । उसे काशी के पण्दितों टी विदसखना के 
शेखर घूँट मित्त चुके थे और वहू उसके पाखण्ड से भली-भाँति परिचित था। 
छतिए नायिकाभेद, रखधिम्र वर्णन या दारहमामे में उसे जीवन और साहित्य की 
गारपदता सही महसूस हुई । उसका फकक्रडाता अन्दाण, उसवा मर्माहत करने वाला 
मांध, 'धत्‌-वित्‌-श्ञान' रूपी प्रिय से सनन्‍्दर्भित हैं। यह कबीर की विधारधाश है। 
जमे उसके मुंग और व्यक्तिगत वर्गीय जीवन की मिसी-जुली छवि विद्यमान है। 


तुतसीदाम गेंवई बायुमण्डल में पले और गरीब ब्राह्मण परिवार वी सम्तान थे । 
इंछाप्तः परम्परानुगामी होते हुए भी वे सामस्ती व्यवस्था की अमानवीयता रो 
फ्राहि थे। इसलिए सामन्तो व्यवस्था की अनेक संस्थाओं और परम्पशाओं को 
दुदत्‌ भंगीकार करते हुए भी उन्हें अपनी एक आदश-मृप्टि रचने की आवश्यकता 
बगृभव हुई! उतका यह वैचारिक आदश्श सामस्ती समाज के आदर्शीकरण से विभित 
है। इमो में उनकी सौर्द्य-चेतना और विचारधारा का अमेदात्मक सम्बन्ध निद्वित 
है। एम उनपरी विचारधारा के प्रतीक हैं। तत्कालीन राजाओ पर फविता न लिए 
इर दे राम फे नाते से सारा सम्बन्ध निर्धारित करते हैं--नाते गेह राम के मनियत 
गुर मुगेय्य जह) मो । यह. सामाजिक विसंगतियों का अतिक्रमण करने की घेप्टा 
जे परिणाम है । 


इसके विपरीत विहारी हैं जो रीति को काव्य में मंगीरार करते हैं। ये 
पेपर में पोधित होते हैं इसलिए उसी संस्कृति थो तदतू अंगीकार कर लेते हैं । उन्हे 
मरे आदेशों की दुनिया रचने वी जरूरत नहीं महसूस होती । भड़ित भी उनसे लिए 
शगनर हो गपी--राधिका कन्‍्हाई मास सुमिस्त का वहांता भर रहें गयगे । एस 
गिपरध्याराहीवता ने ईलोवद्धवा को प्रेरित रिया । इसके विपरीठ, रूये आादशों के 
शे बेचारिक प्रतिदद्धत के कारण तुलसीदास के कास्य में भाषा, पैसी, अनुष्ठूठि 
हे स सम्बस्धो या सांस्कृतिक ऐेम्दर्य पी आदर्शीरुत ऋादि ई दर्मंन 
वे हैं 
200०७-+-+-०+«»+>»>«-_+->++«++« 
) एस्पा इहरेतवर्ग : 'दि राधटर एफ ट्य प्रष्षड, ६० 4५+ 


औ०८: प्रगविधीन कविता के सौन्द्य-मुल्य 
अमार द्वारा कर्मेण्य के लिए कर्मछेत्र का और विस्तार कर देती है ।* 


इन सान्यताओं का आधार वह मूलभूत दृष्टि है जो कला भौर जीवन में 
बविच्छेय सम्बन्ध मानती है ॥ जब शुक्ल सी फला को जीवन पर मामिक प्रभाव 
डासमें वाती वस्तु कहते हैं तो वस्तुत: वे मानद-जोबन को कला के भी साध्य के धुएं 
मे स्वीकार करते हैं। उन्होंने राम दे। वगलास्नि-सदृश क्रोध में भी सौन्दर्य के दर्शन 
किये हैं ।* दमका कारण है राम का कर्म जिवया लड्ष्पर है मानव-समाज को अत्यचार 
और 3लीइन से मुक्ति दिला कर सर्वमन-हिंताय समाज को रचना करनगा। यहे 
मनबीय कश्णा और मानयन्वल्याण की भावना संकट की चरम स्थितियों में प्राणो* 
होगे गए में प्रतिफलित हुई है । क्रिस्तोकर बंडवेल, राल्फाउस या निकोला वाप्टसरी 
प्रभूति साहित्यकारों ने मनुष्पता की रक्षा के लिए अपने प्राणों तक बी आहुति दे दी । 
इस प्रद्ार के निर्णेपों को उपदेय बताते हुए घुतरों वीयडसले से निष्कर्ष दिया है 
कि ऐसी स्पिनियाँ मा सझतो हैं जहो सफट में पड़े हुए मूल्य अधिक उच्च हों और 
उनसरी रक्षा के लिए कलाझार को सोन्दर्यात्मक दृष्टिकोण त्पागना पड़े । दुर्घदला का 
उदाहस्ष देखकर उन्होंने बपनी बात अधिक स्पष्ट की है। उन्होंने प्रश्न किया कि दुषघंटता 
के समय चित्रार द्द मे छटपटाते व्यक्ति की मदद करें या उसका सित्र बनाये ?ै चित 
बनाने पर उसका कलारमक घूल्प विश्सरदेह बहुत उच्च होगा । शिन्सु पायल इइकित 
फे प्राध-परसेश् उड़ भापँगे । और यदि बह घायल व्यक्ति फी मदद वरता है तो उसे 
पत्ता की बलि देती पड़ती है। ऐसी स्थिति में चुनाव की मप्तस्था मूल्यों मे प्रति 
दमारे दृष्टितेण मे जुदी है। * तेनिन ने ऐसी ही मर्मान्तक स्थितियों में अपने परमरधधिय 
गंगीव की जगह प्रालि का पक्ष से रा मुनासिय समझा था ।* 





भदाय्‌ उद्देश्ठ ये लिए "यह उतगगेन्भाय निराणायादी भावशोय का परिषाम 
नहीं है मो अमास्वृतिक प्रेम-प्रररणों या हारवरनिक आत्मट्स्यां में ही जीवन ग्ी 
गावीला अनुभर करता है। यह दृष्टिकोश मनुष्य मात्त मे, उसके यम और भविध्य में 
अ हपा वा सरिणम है। ययास्यियि से जुड़ते पर दुष्ठा, निराशा और विफलतानयोश 
पैदा होता है । मस्धानस्त साय स्वस्प और आगावादों भाव कगे उतलरन करदेया ?ै एस 
मरघासस्त द्नेमाव के स्थान पर अविरेधात्मक सविष्य में आस्या रसने के महि 





१. दिस मीठाता', दू> वृद्ध ॥ 

३. उपर, बु० ५५४। 

3. 'वर्मरेरिदरद इन एज्रेशल, रेजिजन एण्ड दि भा मा, पु० २३०३ 
४... उपएफत, पु० २२० 


सौन्दर्य और विचारधारा : १०८ 


सरदिशीस वाहित्य-दृष्टि कला को पूंजीवादी संस्कृति के खिलाफ सधर्ष में एक अस्त 
पत्र कर चसता है।* 


सौददर्श और विचारधारा के बीच की इन्द्ात्मक संधि-रेखा (किसी भी 
हाई) युगनसन्दर्भ और कलाकार व्यक्ति के सामाजिक सन्दर्भ से अनुशासित- 
सप्रधित होती है। विधवा ग्राह्मणी का विरस्कृत पुत्र कबीर अपने ध्ामाजिक 
जि की वियमताओं का भुगतमोगी था। उसे काशी के पश्डितों शो दिदखता के 
पैलार पूंट मिस चुके थे और वह उनके पाखण्ड मे भली-भाँति परिचित था। 
हिनिए नापिकाभेद, दिख वर्णन या बारहमासे में उसे जीवन और साहित्य की 
इकेता नहीं महमूस हुई । उसका फक्कडाना अन्दाण, उसवा समहित करने वाला 
प्र, 'सत्‌-वितु-कज्ञान' रूपी प्रिय में सन्‍्दर्भित है। यह कबीर की विचारधारा है। 
हे उमके गुग और व्यक्तिगत वर्गीय जीवव की मिली-णुली छवि विद्यमान है । 


पसमीदास ग्रेंबई बायुमण्डल में पले भौर गरीब ब्राह्मण परिवार की सम्तात थे । 
अंकासः परम्परानुगामी होते हुए भी वे सामन्‍्ती व्यवस्था की अमानबीयता से 
शाड़ि ये। इसलिए सामस्ती व्यवस्था की अनेक सस्थाओं और परग्पराओं कौ 
पैन अंगीकार करते हुए भी उन्हें अपनी एक आदर्श-मृष्टि रचने वी आवश्यकता 
पुधद हुई। उनका यह वैचारिक आदर्श सामन्ती समाज के आदर्शीकरण से निर्मित 
है। शी में उनझी सौन्दरय-वेतना और विचारघारा का अमेदात्मक सम्बन्ध निहित 
है। शाम उनही विचारधारा के प्रतीक हैं। तत्कालीन राजाओं पर फविता न तिय 
हे राम के नाते से सारा सम्बन्ध निर्धारित करते हैं--वाते नेहु राम के मनियत 
कई पुमेचय पहुं सो । यह. सामाजिक विसंगतियों का अतिक्रमण करने की बैप्श 
हे परिणाम है। 


झसके विपरीत बिहारो हैं जो रीति को काव्य में अंगीकार शरते हैं। वे 
पार में पोषित होते हैं इसलिए उसी संस्कृति को तद्धतू अंगीकार कर लेते हैं। उन्हें 
हर आदेशों की दुनिया रचने की जरूरत नही महसूस होती । भवित भी उनके लिए 
डनर हो गदौ--राधिका कन्हाई नाम सुमिरत का बहाना घर रह गये। इस 
0 राहीनता ने इंसीवद्धता सो प्रेरित किया । इसके रिपरीक, हे आदशों हे 
शी इंदारिश प्रतिबद्धता के कारण तुलसीदास के राब्य में भाषा, शैली, अनृघ्रृतति 
ब सामाजिक सम्बन्धो तथा सोस्कृतिदः ऐश्वयं को आदर्शदृव ऋर्धि के दर्शन 


हे हूं 
मदद ज 


) कल्प गज 
या इहरेनवर्ग : भरे राइटर शुण्ड हिल छाप, पृ० १५१ 


१३*८ : प्रथतिशील कविता के सौन्दये-मूल्य 
ब्रमार द्वारा कर्मष्य के लिए कर्मझ्षेत्र का और विस्तार कर देतो है ।* 


इस मान्यवाओं बग आधार वह मूलभूत दृष्टि है जो कला और जीवन में 
अडिच्छेय सम्बन्ध मानती है । जय शुपल जो कला को जीवन पर मामिक प्रभाव 
डालने बाली वस्तु कहते हैँ तो वस्तुत: वे मानद-जीवन को कला के न्ञी साध्य दे रुप 
में स्रीकार फरते हैँ। उन्होंने राम के कालाग्नि-सदृश ब्रोध में भी सौस्द्प के दर्शन 
जिये हैं।* इमझा कारण है राम का कर्म जिसका सथ्व है मानव-समाज वो अत्याचार 
और उत्यीड़न से मुक्ति दिला कर सर्वेजन-हिताय समाज को रथना करना। यह 
मानदीद करणा और मातव-वल्याण की भावना सकट की चरम स्थितियों मे प्राणों- 
रुगगें तु में प्रतिदलित हुई है । क्रिस्तोकर कॉडवेल, राल्फास या निकोला वाप्सरोद 
परभुति साहित्यकारों ने मनुष्यना की रक्षा के लिए अपने प्राणों तक की आहुति दे दी ! 
दस प्रकार के निर्णयों को उप(देय बताते हुए सुनरो बीयडसले से निष्कर्ष दिया है 
कि ऐसी हिपितिरया भा सकती हैं जहाँ सफट में पड़े हुए मूल्य अधिक उच्च हों और 
उनयी रक्षा के लिए कलाकार को झौन्द्यत्मिक दृष्टिकोण त्मागना पढ़ें । दुर्घटरा का 
उदाहरण देकर उन्होने अपनी बात अधिक स्पष्ट की है। उन्होने प्रश्न किया कि दुर्घटना 
के गमप चित्र हर दर्द गे छटपदाते व्यक्ति की मदद करे या उसका पित्त यनाये सै बिध्े 
बगाने पर उसका कवात्मक मूरय निस्सम्देह यहुत उच्च होगा । फिन्तु पायल व्यक्ति 
के प्राद-पसेझ् उड़ जायेंगे । और यदि बह पायल व्यक्ति की मदद करता है तो उसे 
ग्रशा की बलि देती पश्सी है। ऐसी स्थिति में चुनाव थी समरया मल्यों के अति 

मारे दृष्टिपतण से जुड़ी जेनिन ने ऐसी ही ममान्तक ह्वितियों मे अपने परमप्रिय 

गगीण की जगह प्रधन्ति का पक्ष सोया मुनासिव समझा था )९ 


दाग उद्देश्य फे लिए "यह उत्गगेन्माव विराशायारों भाववोध का प्रिधाम 
गदीं है जो प्रगास्ट प्रेमन्प्रकरणों या शगत्पनिक आत्महत्या में ही जीवन पी 
गायंपता बनुभ३ करता है । गह दृष्टित्रेय मनृष्प माध मे, उसके बम और भविष्य मे 
अदा वा परिणाम है। ययाश्पिति गे जुड़ने पर पुष्ठा, निराशा और विफातान्वोप 
कद होता २। सरघासन्त सत्य स्वस्थ और आशावादों भाव फंसे उल्लस्त करेगा ? इस 
साधागनल ब्रवपात के स्वात पर अधिरोधात्मक भतिष्य में आस्था रराने के नाते 





१. सिख मीमासा, पृ७ १८ । 
२. पर्मुशा, पृ० ५५३ 


३५ वविधिदेष्ड इप एज शत, रेनिजन एण्ड दि आटे सं, पृ० २१५३ 
के, रापयुपदर, द० २२०१ 


सौन्दर्म और विचारधारा: १०४ 


प्रगतिशील साहित्य-दृष्दि कला को पूजीवादो संस्कृति के खिलाफ संघर्ष में एक अस्से 
मान कर चलता है ।* 


सौन्दर्य और विचारधारा के बीच की द्वस्द्ात्मक् सधि-रेखा (विसी भी 
युग में) युगन्गन्दर्भ और कलाकार व्यक्त के सामाजिंद सन्दर्भ से अनुशासित- 
अनप्राणित होती है। विधवा याह्मणी का तिरस्ट्त पुव कबीर अपने रामालिक 
वरियेश की विपमताओं वा भुवतमोधी था। उसे काशी के पण्टितों टी विदग्थता के 
दो-चार पूँट मिल चुके थे और वह उनके पासण्डसे भली-भाँति परियित था। 
इमलिए भादिवाभेद, लसशिख वर्णन या बारहमामे में उसे जीवन और साहित की 
सार्थकता नहीं महसूस हुई । उसपर फक्केडाना अन्याय, उसका गर्माहत करने वाला 
ब्यंग्प, 'गत्‌-चित्‌-ज्ञान' रूपी प्रिय से सन्दर्भित हैं। यह कबीर की विचारधारा है। 
इसे उसके: धुण और दरतितगत यर्गीय जीवन ०गे मिलरी-जुली छवि विशफाज है $ 


तुलसीदास गेंवई यायुमण्डल में पते और गरीब ब्राह्मण परियार थी सम्तान थे । 
संस्कारतः परम्परानुगामी होते हुए भी ये सामम्ती ध्यवस्था बी अमानवीयतां शो 
प्रताहित थे। इसलिए सामन्‍्तो व्यदस्या की अनेक सस्थाओं और परग्पराओं को 
सद्त्‌ अंगीकार पारते हुए भी उन्हें अपनी एक बाद्शन्गुष्दि रथने की आवश्यकता 
अनुभव हुई | उनका यह यैचारिक आदर्श सामन्‍ती गमाज के आदर्शोकरण से निर्मित 
है। इसी में उतवो सोस्दरय-पेवना और विचारधारा था अभेदाहमड सम्बन्ध निहित 
है। राम उनकी विधारधारा के प्रतीक हैं। तत्कालीन राजाओं पर दविता ने लिए 
कर ये राम के नाते से सारा सम्बन्ध निर्धारित करते है--नाते मेह राम के मनियत्त 
मुद्देद सुमेब्प जहो मो । यह सामाजिक विसंगतियों का अतिब्रमण करने को पेथ्टा 
बे परिधाम है । 


इसके दिपरीत बिहारी हैं जो रीति शो काथ्य में अगोगार क्ते हैं। ये 
दरयार में पोवित होते हैं इमलिए उसी संस्कृति बो तद्वतू मंगीवार कर लेते हैं। उन्हें 
मंये आदर्शों की दुनिया रघने भी जरूरत नहों महसूम होती। भवित भी उनके लिए 
अधान्तर हो गपो--शापिशा बन्हाई नाम सगुमिर्त का बहाना भर रह गये। इस 
बियारशाराहीतता ने शनीएदवा हो प्रेरित रिया । इसहे शिरी6ठ, रुये आादशों के 
प्रति दें दारिक प्रतिबता के कार तुलमीदास के शब्द में भाषा, शेसी, धनुए्ठति 
और सामाजिद सम्सन्धों तथा सॉस्टरतिंई हेश्व्ये ही आदर्शोरुत चादि के दर्शन 
होते है। 


१. एप चहरेनवर्ग : दि राप्टर शच्द ट2', १० १५१ 


३०८ : प्रपतिशील कविता के सौन्दर्य -मूल्य 
अगार द्वारा कर्यष्य के लिए कर्मछेत्र वेग और विस्तार कर देती है ।? 


इन मान्यताओं का आधार वह मूलभूत दृष्टि है जो कला और जीवन में 
अविष्छेध सम्बन्ध मानती है । जब शुक्त्र थी कला को जीवन पर माभिक प्रभाव 
दालमें बाती वस्तु कहते हैं तो दस्तुत: दे मानव-जीवन को बाला के भी साध्य के रुप 
में स्वीकार करते हैं। उन्होंने राम के कालाम्नि-सदृश क्रोध में भी सौन्दप के दान 
बिये हैं ।* इसका कारण है राम का कर्म जितका लक्ष्य है मानवन्मभाज को अत्याचार 
और उत्ीडून से मुक्ति दिला कर सर्वजन-हिलाय रामाज की रचना करना । यह 
मानेब्रीव कश्णा और मानवन्यत्याण की भावना संकद की चरम स्थितियों में प्ाणी* 
हा तक में प्रतिफलित हुई है। क्रिस्तोफर फॉडवेत, राल्फाउस या विकोला वापसरोव 
प्रभूति साहित्यकारों ने मनुष्पता की रक्षा के लिए अपने प्राणों तक की आहुति दे दी । 
इस प्रद्यार के निर्भपों को उपदेय बताते हुए सुदरो बीयड ले में निष्कर्ष दिया है 
कि ऐसी स्पितियाँ क्षा राफ्तों है जहां सकट में पढ़े हुए मूल्य अधिक उच्च हो भर 
उनकी रक्षा के लिए कलाझर को सौन्दर्यात्मकः दृष्टिकोण ह्यायना पढ़ें । दुर्घटना का 
उदाहरण देऋर उन्दोने बपनी बात अधिक स्पष्ट की है। उन्होंने प्रघ्त किया रि दु्घदना 
के समय चित्न प्र दई से उटपदातते व्यक्त दी मदद करे या उप चिद्ध बनाये | जिद 
बगाने पर उसका कवात्मफ़ मूल्य विस्सतरेह बहुत उच्च होगा । रिन्‍्तु घामण ब्यवि 
के प्राप-पगेए उड़ जायेगे ) और यदि यह घायल व्यक्ति की मदद करता है तो उसे 
पता की बलि देवी पलों है। ऐसी स्थिति में चुनाव की समस्या मूह्यों फे प्रति 
दमारे दृष्दिफोग से जुडी है।* तेनिय ने ऐगी हो मर्मास्तक स्थितियों में अपने परमंत्रिय 
संगीत को यगह द्राल्ि का पक्ष लेत मुगातिव रामझा था 


गान उद्देश्य के लिए "यह उत्मर्ग-भाव निराशायादी भावदीय फा परिषाम 
महों है हो शमासत्तिया प्रेम-प्रकरणों पा दशह्यनिक आतत्मद॒त्या भें ही जीवन वी 
सार्ययाा अनु मर झरता दे। बह दृष्टिकोग मनुष्व मात मे, उप्तत बम और भविष्य मर 
अंप्या बा परिषाम है। ययवाह्यिति से जुह्े पर बुष्दा, विसणा और विषशाता-दी8 
बेदा होता है) सरणानस्त गत्व स्पस्प और आशावादी भाव मंगे उत्पलत करेया ? इसे 
मरधासर दर्सेमान के स्थान पर अविरोधामक भरिध्य में आश्या रणने के नाते 





4. “रिंग मोमागा, पृ० १६३ 

२. दग्दुरक पू० १४॥। 

मे. दर्गरेशिदिस्द इन एुजुरे गन, रेलिजन एक दि अर सा, पएृ० २३५३ 
४, एपदुंकठ, चुू० २२० ! 


सौन्दर्य और विचारधारा : १०६ 


प्रगतिशील साद्वित्य-दृष्टि कला को पूंजीवादी संस्कृति के घिलाफ संघ में एक अस्त 
प्रान कर चलता है ।* 


सौरद्य और विचारधारा के बीच की द्वर्द्वात्मक सघि-रेखा (किसी भी 
युग में) युगन्ान्‍्दर्भ और कलाकार व्यक्तित के सामाजिक सन्दर्भ से अनुशासित- 
क्षमप्राणित होती है। विधवा प्राह्मणी का तिरस्ट्त पुत्र कबीर अपने गामानिक 
परियेश की विधमताओं का भुक्तमीगी था । उसे काशी केः पण्डितों ही दिदग्थता के 
दो-घार धूट मिल चुके थे और वह उनके पायण्ड से भली-माँत्रि परिचित था। 
इसलिए नापिकाभेद, नसशिख वर्णन या वारहमासे में उसे जीवन और साहित्य की 
मार्यकता नहीं मह्यूस हुई । उसबा फवकद़्ाना अन्दर, उसका मर्माह्त करने वाला 
स्मग्य, 'सत्‌-चित्‌-ज्ञान/ रूपी प्रिय से सन्दर्भित है । यह कबीर की विचारधारा है। 
इसमें उसके थुंग और व्यक्तिगत वर्गीय जीवन छी मिसी-जुली छवि विद्यमान है। 





छुलसीदास गेंवई वायुमण्डल में पत्ते और गरीब ग्राह्मण परिवार बी सम्तान थे । 
संध्कारतः परम्परानुगामी होते हुए भी ये सामम्ती व्यवस्था की अमानवीयता से 
प्रताड़ित थे । इसलिए सामस्ती व्यवस्था की अनेक संस्थाओं और परम्पराओं फो 
तद्तू भंगीकार परते हुए भी उन्हें अपनी एक थादर्श-गृष्टि रचने की आवश्यकता 
अनुभव हुई । उनका यह वैचारिक आदर्श सामन्‍्ती समाज के आदर्शोकरण से निर्मित 
है । इसी में उनकी सोस्दर्य-्येतना और विधारधारा का अभेदात्मक सम्बस्ध निहित 
है । राम उनी विधारधारा मे प्रतीक हैं। ततगलीन राजाओं पर कविता ने लिए 
कर ये राम के नाते से सारा सम्बन्ध निर्धारित करते हैं--नाते नेहू राम के मनियत्त 
सुद्दद गुमेम्य जहूँ ज्ञों । यह सामाजिक विरंगतियों का अतिक्रमण करने की पेप्टा 
फा परिणाम है । 


इसके दिपरीव बिहारी हैं जो रीति गो काव्य मे अग्रीश्ार फ्ते हैं। ये 
दर्यार में पोषित होते हैं इसलिए उमी संस्कृति शो तद्गतू अंगीगार फर छेते हैं । उम्हें 
गये आद्शों की दुनिया रचने बी जरूरत नहों महसूग होती। भवित भी उनके लिए 
अवानार की गयो--राधिशा शन्‍्हाई माम सुमिर्त गया बहाना भर रह गये। इस 
विधारधाराहीनता ने शेंतीयद्धता गो ध्रेरित रिया । इसके दियरीउ, रूपे आदकों झे 
ब्ति पैथारिक प्रतियदात के कारण तुसगीदास के काय्य में भाषा, शंसी, अमुघूति 
मोर सामाजिर गस्दस्यों कया सॉस्यतिक ऐश्यर्य थी आदशोरशत कहद्धि थे दर्भन 
होते है । 


उ>िलनन-मम न मनन न >न-+-०-कमनन-न्‍_-म-म-म. 


१. इहया झररेनदर्ग : दि राप्टर एड हि भपपट', पृ १५॥ 


4१० : प्रमठिंशील बबिता के सीन्दर्य-मूल्य 


दपर्युतत अध्यपन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कलाकगर अपने जाने-अनजाने 
सामाजिक और बैवारिक संस्कारों से सम्पूरत रहता है। कला उसके व्यक्तित्व भी 
सरिलिप्ट अभिव्यक्ति होती है। उसके सस्कार उसको कला प्रे व्यवत् होते हैं। दूसरे तरफ, 
उसको कला उसके वेचारिक आधार से इतने गहरे स्तर पर जुडी होती है कि कलागत 
मुस्यों का स्वृदप उम ही विचारधारा द्वारा निर्धारित होता है | पषास्यितियादी विधार- 
घ रा साहित्य मे अवास्शुतिक मौर पराड्मुय मूल्यो दी प्रेरणा देती हैं। प्रगतिशील 
विचारधारा साहित्य को सॉल्कृतिक ऐश्वर्य की ऋद्धि प्रदान करती है। इन दोनों 
प्रकार फी कलाबे का मह मृदा जस्तर है कि पयास्पिति से जुड़ी फला सामोमिक 
अम्दिरोधों और अपने उद्देश्यों को छिप्ाती है, जबकि प्रगतिशील कला अपने छद्पों 
और आदगों को छिप'ना अपनी शान के पिलाफ समझती है। वर्तमान युग सामस्ती 
अममर्यता का युग नही है। इसलिए ययास्थितिवादी कला जहाँ अपने अन्तविरोधों 
का विकार हीकर पूँजीवादजन्य संबठ, क्लास, मृत्युन्योध आदि के भाषों को श्यवठ 
करने लगती है यहो प्रगतिणीस बला स्तस्व, जीवनोन्मुस मूल्यों के विकास में सहायक 
बनती है। पहली केला श्रम मे पृणा करने याली पूंजीवादी नैतिकता की कसा है. जो 
अ्रपमीवियों को “सेवा के बल पर विशुद्ध विस्वन द्वारा निष्किय 'होरो! को रघता” 
करती है । दूसरी कला उस जागाएझ और कर्मष्य जनता से आस्या रफकर चलहों 
है जो इतिहास फा निर्माण करती है रुपा दुनिया का और अपना रहोगदल परती 
है //र टृविहास और भविष्य का निर्माण करने यासी जनता के प्रयत्नों, उसकी बढ़ती 
हुई सामाजिक और बात्मिक सहभाषिता के साथ साययविक रूप में स्वयं को जोड़ ऐसे 
के गाते प्रपतिशील था मनुष्यता के सर्वोच्च गुझों बय प्रतितिधिरव गरती है! 
इग भावभूमि फो समझकर ही डॉ श्पामगुन्दरदास ने बहा था कि /मावर्सवादी 
साहिद गसमीदा बलजार को युय बा उपभोक्ता और निर्माणवर्सा दोनों ही 
मातती है ॥/९ 


अत्द में यह स्पष्ट रूर देवा आवश्दक है हि जिस प्रकार इखिय-बोध, भाष-योप 
और हिषारों के रवरों पर वर्ग हितों कौर विधारधारा वी समान रुप से अधिस्यरि 
जहाँ होठी, उसी वडार सभी शसा-हपों, सगीठ, पियरया, मूतिशसा, किया, झपस्थाए 
आदि में उतरी भूगिषा गपान नहीं होवी ) शाहि्प भा धार्ये हैं भाषा ने जरिये 
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३. हाँ रामविताग शर्मा ; अस्पा और सोन्दय', दृ७ ह । 
२. मारिमसद्स बनि निदरेषर', वर्तोस्त इेंदव, दू७ ४२३ ॥ 
६. गाशहिरमोषन, पृ० २२६३ 


प्रगतिशील हिन्दी कविता : एफ संक्षिप्त पृष्ठभूमि 


पंत संयोग की बात नही है कि प्रघतिवाद अपने समग्र भाववोध, अपनी 

समग्र चेवना और काथ्य-सरचना में विमकुल नयो भतिभाओं, नये स्व॒रों और नये 
तेवर के साथ हिन्दी साहित्य में प्रकट हुआ । मनुष्य के समस्त सांस्कृतिक कार्य-कलाप 
पूर्ववर्ती यूगों फी सस्कृतिश निधियों के संचित परिणाम होते हैं इसलिए किसी भी 
माहिस्य में पूर्ववर्तों युगों की साध्युतिक क्षप्मा अनुभव को जा सकती है । प्रगतियाद 
जिन भये मूल्यों फे साथ एक ऐतिहासिक आम्दोखन के रुप में सापने आपा उतमे से 
अधिकाश मूह्यों को हम पूर्ववर्ती भाग्ठोय साहित्य में आसानी ते देख सकते 
मंह्दूतु और हिन्दी के प्राचोत और मध्ययुगीन कवियों के भूल्य जिस मानेबयादी 
अल्वर्वस्तु को घारण करते रहे हैं, प्रगतिशील काव्य ने उसे आधुनिक युग की बैशानिक 
पीडिशा पर आसीन किया है। साथ ही? उसने भारतेस्दु युग और छाावाद के दौर 
शी गाप्ाज्णवाद-विरोधी मानदतावादी परम्परा फो सुमंगत दे शानिक अन्तर प्टि मदन 
को है? संक्षेप में, प्रगनिभील साहिएए भारतोप साहित्य की समस्त मानवतायादी 
दरापराओं से विष सुमंगत, बेशञानिक चेठना का साहित्य है। 


मनुष्य की भौतिक और आाह्मिफ सौमाओं को तोड़ कर विज्ञान ने मर्म सौर 
सूजन शी जिन गम्भावनाओं को उद्दपादित पिया है वे न केयल मनुष्य केः भौतिरे, 
बरत्‌ आरिमिक कार्यजलाएों में प्री श्रतियिस्यित हुई हैं। आधुनिक युग में भौविर 
और आरियक बार्ययसापों के यीय हे दस्दास्मक सम्बस्धों से एक गयीं मधापवारों 
देवता शो जम्म दिया है। दस इखद्ार्मक चेगना ने प्रशृति और मनुप्प के सम्दस्यों 
कई नया धरावत उद्धादित दिया है। साथ हो, दस गयी दैशानिए घेगता मे मर 
को भुष, बेमाम और मविध्य पे सन्‍्दर्भो दो पहचानने की अर्यल गम और वरतुसो 

दिए भी दी है। मल॒ष्य प्रात के सहज प्रशाट में संक्मध करो बाला स्गमर्ष 
प्रादों गही ह। बह अपने सजद हस्लतैप द्वारा प्रदूडि और समाज मी श्ियों रो 

बशोइुव और शपाररित्र कर गाह के के खाये है । 





प्रगतिशील हिन्दी कविता : एक संक्षिप्त पृष्ठभूमि : ११३ 


मानवीय कर्म को यह समर्थ अन्तदुप्टि जिस विचारधारा के रूप में प्रकट 
हुई उसने अन्धविश्वास और घर्म की विचारधारातों के स्थान पर वैज्ञानिक 
मानववाद को श्रतिप्ठित किया! मावसवाद व्यवह्वार और सिद्धान्त के द्व् से 
उत्पन्न तथा विज्ञान की समर्थ अन्तर प्टि से सम्पन्न विचारधारा है। प्रमतिवाद. 
का जन्म मानव-मुक्ति के स्वप्न के साथ हुमा। अतः उसने मनृप्य को अपना सांध्य 
बनाया और वैज्ञानिक विश्वदृष्टि पर आधारित चिन्तन-विधि+-मावसेवाद--फा उस 
पर गहरा प्रभाव पड़ा । 


माकसंवाद और प्रगतिवाद के सम्बन्ध को रेखांकित करते हुए शिववालक 
राय ने गोरवपूर्ण शब्दों में लिखा है : “प्रगतिवाद माक्संवाद का सहोदर भाई है। 
संसार में कार्ले मावसे ही श्रथम व्यक्ति हैं जिसने समाज के कोढ़ पूँजीवाद के प्रति, 
ग्रुद्धि कौ अपील करने वाली वैज्ञानिक आवाज उठायी ।...पूँजीवादी गरीब जन-समुदाय 
को णोंक को तरह पूसता रहता है, सभी पून गायब, लेकिन घाव का नाम नही |... 
पूंजीवाद का मल समाजवाद की अग्नि में ही भस्मसात्‌ हो सकता है।*राजतीति 
सत्र फा समाजवाद साहित्य क्षेत्र में प्रयतियाद केः रूप में अवतरित हुआ है ।”+ 


माक्संवाद वैज्ञानिक विचारधारा है और प्रगतिवाद मानवयादी साहित्य- 
घारा | मावसेवादी दर्शन से व्यापक रूप में प्रभावित होने के नाते प्रशतिशील साहित्य 
का भानववाद मुण्यतः वेशानिक और समाजवादी मातववाद है। प्रगतियाद की पुप्ट 
मानववादी परम्पराओं का उल्तेय करते हुए डॉ* दुष्णलाल 'हूंस' ने लिया है शि 
भारत था विश्व के किसी देश में प्रगतिवाद का जन्म “शोई आकस्मिक घटना महा 
है! ।९ आरत की विशिष्ट परिस्थितियों में प्रगतिशील काव्य की सानवयादी, मयायें- 
वादी आधारभूमि स्पष्ट करते हुए डॉ० हंस” लियते हैं : 

“ययार॑वादी कवियों ने मानवतावाद कया सम्दल सेकर जो रघनाएँ प्रस्तुत 

की, ये ही समाजवादी यपापंवाद की निधियाँ बनीं। इसी मानवतावादी 

यषाथंवाद बगय विकास तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक और आदिश 

परिस्मितियों से प्रभावित होकर प्रगतिवाद के रूप में ध्यत हुआ ।/९ 


स्पष्ट है कि प्रयतिवाद भारत की मानयतावादी प्रम्पराओं से परुष्ट तघा 
समपासीन राजनीतिक, सामाजिक ओर आदविक स्थितियों से प्रभावित है । यह शहर 
शही ते आयातित विजातीय ने होकर भारतीय जमीन से उत्पन्‍्त हुआ है, भारतीय 


१. साहित्यिक नियन्या, पु० १४७। 


३. 'प्रयतिवादी कादर साहित्य, चृहू १। 
१३६ बहो, पृ० एच। 


"पृ९४ : प्रधतिशीस कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


जन-मानम की आकांक्षाओं का प्रतिविम्व है । यदि ऐसा न होता तो लाथ चाहने पर 
भी प्रगतियाद को साहित्यिक प्रतिष्ठा सम्भव ने थी । 

इस तथ्य को नजरंदाज करके विद्वान लोग उस पर विदेशी होने का आरोप 
सयाते हैं। एक विद्वान्‌ डॉ० धर्मदीर भारतीय के शब्दों मे “यहाँ प्रगतिवाद बा 
प्रदेश तद हुआ जब विदेशों मे उसका दिदाला पिट चुका था। विदेशों की इस उत्तर 
को हमने बढ़े घाव से दोड़ कर पहना, जबकि हमारे अपने साहित्य में किसी भी 
प्रगतिदाद से सौगुनो शविशशासी प्रवृत्तियाँ पनप रही थी ।”* प्रथतिवाद के “विदेशों 
की उतरन! होने वा प्रमाण है उसका मावसवादी दृष्टिकोण । डॉ० भारती रेड 
अयों मे” उस धारा विशेष को प्रगतियाद कहते हैं, “जो माषतंवादी जीवस-्दर्शन के 
अनुसार साहित्य के लिए निदेशित की गयी है ॥/*९ 

इस तकन्यद्धति पा अन्तविरोध उस समय उजागर होता है जब प्रगतिशील 
साहिएप की दथास्या उसकी यधार्पवादी आधारभूमि के सन्दर्भ में की जाती है। 
यदारयवाद और प्रगतिवाद फी "हिन्दी शाहिए्प कोश” की ध्याध्या से इस अत्तपिरोध 
को आसानी से समझ जा सफता है ॥ 

कोश में यधायंदाद फी व्याध्या पर इस प्रकार है “बधायंबाद जीवन की 
समग्र परिस्थितियों के प्रति ईमानदारी का दावा करते हुए भी प्रायः शर्देय मनुष्य पी 
होनताओं सा बुरुषताओं का चित्रण करता है ॥” यपार्पयाद की कंपनी और करती 
बा अलर दिखाने के बाद लिया है, “यथार्ययाद सुधारक साहिस्य का प्रयम अस्क्े 
है। किसी भी सामाजिक स्थिति फे प्रति विद्रोह करते समय साहित्यकार उसरा 
गयायबादी बिन्न उपस्यित झरता है ।” ओर “ययाय॑वाद का हिन्दी साहित्य में प्रथम 
विव्ाग प्रगतियाद के माध्यम से हुआ ॥४९ 

गदि इसी स्यादया को प्रामाणिक मान लिया जाय सो भी हिन्दी साहित्य में 
पवार्द वाद अर्पात प्रतियाद अगर परे हिन्दुस्तान में नहों तो कम-से-कम हिस्दी प्रदेश 
में मुधार के ध्येष से प्रेरित ह्ीकर उगती हीनताओं, एुह्पताओं को उद्पादित करते 
साला साहित्य हुआ । चह एड अले हो, विदेशी नहीं है । आश्चम तथ होठा है झुय 
इसी कोश में 'प्रयोवाद! को जानकारों हम इस शब्दों में पाले हैं. “भारतोय जीदन 
में प्रधविशाद अनुभूरियों के स्तर पर देश-शास और समन्तामपिश पाएँ की मई 
हेपता शरता रहा है ४”? अवणव इस बात झा यप्डन शरते हुए कि प्रगतियाद मै 





६... प्रगविदद २ एश समीदाएं, पु० १४१ 
२ बरी, पृ७॥ 

$ हिंदी साहिरद शोर, द* ९६१३ 
४. दही, पृ श१६३) 


कि उसे 


हक 


द्र 
हु री गान या। 
कब मिक *प्र स्रेता या 
ये | 


११६ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मुल्य 


पीछे लाम-बन्द सभी शक्तियाँ क्रान्ति की परक्षघर नहों थी ।क्ाँग्रेस के पीछे बड़े पैमाने 
धर मजदूर-किप्तान अवश्य ये, ले किन उसका नेतृत्व क्रान्तिका रियों के हाथ मे मं होकर 
पूँजीवादियों के हाथ में था। भारतीय पूंजीपति वर्ग मुख्यतः उत्पादन करने वाला 
पूँजीपति वर्ग है। उत्पादक प्रकृति के पूँजीपति वर्ग को अपना माल बेचने के लिए 
बाजार की जरूरत होती है। इसलिए भारत को अपनी मण्डी बना कर रखने वाले 
अंग्रेजो से उसके हितों का टकराव स्वाभाविक था। किन्तु श्रम और सम्पत्ति के 
जन्मजात विरोध के कारण उप्के हित मजदूर-किसान से भी टकराते थे। फलतः 
काँग्र सी स्वाधीोनता की बहुत बड़ी सीमाएँ थीं। वह अग्रेजों से उसी हृद तक टकराना 
चाहती भी जिस हृद तक मजदूर-कित्तानों के वर्ग-संघधं को काबू में रपने के लिए 
समझौते की गुर्जाइश वनी रहे। यही कारण था कि सन्‌” ४७ की आजादी ने जहाँ एक 
तरफ पूंजीपतियो-जमोंदारों के हाथ में शासन-सत्ता सॉप दी वहीं दूसरी ओर जनता 
के जागरूक यर्गेन्‍्सधर्ष को नियन्त्रण में रखने के घ्येय से ब्रिटिश सांम्राज्यवाद मेः 
बामनवेल्थ भे रहने का “समझौता” मी किया। 

कम्युनिस्ट पार्टी काँग्रेस के इस दुममुंहे चरित को समझती थी। उसने जिस 
आजादी की हुपरेया प्रस्तुत की उसमें अंग्रे जी साझ्राज्यवाद के साप-साथ पूँजीवादी 
और सामन्‍्ती शोपकों से भी जनता की मुक्ति निहित थो। अंप्रेज इस यात को 
बयूबी समझते थे कि मजदूर यग ओर उनकी विचारघारा--भावसवाद-ही 
साम्रास्पवादनविरोधी संघर्ष को निर्णायक रूप दे सकते हैं। वे यहू देय रहे थे कि 
भारतीय जीवन में मावसंयादी विचारधारा का प्रभाव तेजी से बढ़ रहा है। कम्युनिस्ट 
पार्टी ही नहीं, काँप्रेंस सामाजवादोी पार्टी भी यह स्वीकार करने लगी थी कि "'मावर्स* 
बाद ही साप्राज्यवाद-विरोधी शक्षितयों शो उनके अन्तिम ध्येय तक पहुँचा सकता 
है [१ इसके अतिरिवत हंस, जागरण', 'विश्वमितक्॑, आज! आदि अनेक पत्र- 
पत्रिकाओं में असष्य सेयश अपने-अपने तरीके से समाजवाद, साम्यवाद, मावरंवाद 
आदि के महत्व पर प्रकाश डास रहे पे ) 


मारसंवादी विधारघारा के इग स्यापक प्रभाव से जनता की शाप्रास्यवाद- 
विरोधी भावना के साप-माय इस बात का भी पता चलता है कि सोग मावसंवाद को 
ही सुसंगत साप्राम्यवाद-ठिगेधी विधारधारा के रुप में ग्रहण कर शहे थे। फल: 
अंग्रेजों ने बन्दिशों गा दोर शुरू कर दिया। कम्युनिस्ट-विरोधी अभियान में तेजी 
आयी मोर सन्‌” ३४ में कम्युनिस्ट पार्टी पर कनूनी प्रतिबन्ध सगा दिया गया। 'हुंस, 
जागरण! आदि से १६३२ में उमानत माँगी गयी और “माज! बन्द कर दिया एया। 





॥. बाप समाजवादों पार्टी वी नो, दू० १।॥ 


प्रगतिशील हिन्दी कविता : एक संक्षिप्त पृष्ठभूमि : १९७ 


4६१० से “३४ के चार-पाँच वर्षों म॑ ३४८ पयत्न-पत्रिकाओं के प्रकाशन पर पावन्दी 
सगायी गयी । इन सब बर्दिशों का कारण बताया यया--राजग्रोह। फम्युतिस्टो का 
ही नहीं, इन पत्च-पत्निकाओं का भी 'राजप्रोह! यह था कि दे स्वराज का पक्ष लेती थी, 
राष्ट्रीय स्वाधीवता के अलावा इनमें से अनेक अखबार किसानों को गुक्ति, नव- 
जागरण, समाजवाद आदि विषयों की चर्चा करते थे 


इन तथ्यों से श्रगतिशोल साहित्य की साम्राग्यवाद-विरोधी अन्तवस्तु का पता 
चलता है। साझाज्यवाद-विरोधी मोर्चे के रूप में जिस तरह राजनीति के मंच पर 
दाँग्रेंस के इदें-गि्दे विभिन्न विचारों भर प्रवुत्तियों के लोग एकजुट हुए, उसी तरह 
साहित्य के मंच पर प्रगतिशील सेखक संघ के इर्द-गिर्दे व्यापक मोर्चा तैयार हुआ। 
दोनों में मूलभूत मंतर यह था कि प्रयिशील लेखक सघ की विचारधारा सुघारवादी 
गा पूँजीवादी काँप्रे सी नेतृत्त की विधारधारा से घिल्‍ते पी । 

प्रगतिशील सौन्दर्य-विन्तन में साहित्य को 'जीवन की समीक्षा और 'जीवस 
का पुनः सुजव! मान गया है। समस्तामयिक भारतीय जीवन की ऐतिहासिक 
प्रक्रियाओं के प्रति प्रगतिशील साहित्य उदासीय रहता, इसकी कल्पना भी नहीं की जा 
सकती । प्रगतिशील लेखक संघ में जो राष्ट्रवादी, जनवादी और माढ़सेवादी सेथक 
मापे उनकी रचनाओं में साआ्राज्यवाद-विशेधी राजनीतिक चेतना मत्यन्त भरता से 
विद्यमान है। प्रगतिवाद के इस राजनीतिक स्वर से चौंक कर हुछ 'भहं बत्तर्गृहान 
यासी' लेखक उसे एक राजनीतिक बित्ला घोषित करते हैं। ३ लेकिन थे यह भूल 
जाते हैं कि प्रयतिवाद के राजनीतिक स्वर का सबसे बड़ा,कारण था समकातीन 
राजनीतिक पुनर्जागरण। डॉ० नामवर ग्रिह के शब्दों में, “सामान्य घोगे के जीवन से 
राजनीति का तथा राजनीति में सामान्य सोगों का ऐसा प्रवेश पहुली बार हुमा था।६ 
इस राष्ट्रष्यापी राजनीतिश/ पुनर्जागरण के समय विफत्तित प्रयेतियाद के काम्य- 
भूक्यों पर राजनीति शा गहरा असर पड़ना स्वाभाविक था । 


काँप्रेश और हम्युनिस्ट पार्टी की आजादी फी परिवत्पताओं में जो मोलिक 

अन्दर था वह आजादी के बाद और तीदय होकर उभरा) आजादी से पहले तरह-तरह 
को समाजोन्मुण्त प्रवुलियों फे रघनाझार प्रगतिशीतत साहित्य के मच पर एकड़ 
दे। विभिल समाजोन्युय प्रदृत्तियों का संगम होने के नाते प्रयतियाद में ४ 

हो विविधता और बर्गे-वेवना के अनेक रूपों ओर स्‍्वरों रा होता के 
43333+>_«०«>+ेेनेननन-नजन«त--मककनननन+मत-»«»कभ ड 

है, 'भारीप राष्ट्रीय शाप्रेस शा इतिहास, यप्ट २, १० १६७३। 

२ 'आापुनिईः हिन्दी साहिरप, पृ० १६३ $ 

३. 'आएनिक दिनवे साहिसय की प्रवुद्धियाँ, ० ७७ । 


दृप८: प्रगठिशोत कविता के सौन्दर्य-युल्य 


सप्तके विभिन्‍न तत्तों में सहयोग और संघर्ष का होना भी (स्वाभाविक भा।' विन्‍्तु 
इन सब अन्तविरोधो के थावजूद उनमे सहमति का एक मुददा था--प्रिटिय शासन से 
स्प्रे । जब भारतीय नेता गददी पर भा बैठे तब प्रिटिश शासक घले गये और राष्ट्र के 
अपने अलतविरोध उजागर होते लगे) रामराज का स्वप्न दियाने बाली कांग्रे स ने जनता 
के मध्षों का दमन आरम्भ कर दिया 3 आकाक्षाओं और उपसब्धियों के इस भयंकर 
अन्तविरोध ने जनता में व्यापक असम्तोष और मोहभग पँदा किया । 


प्रगतिशीली में जो मारस॑वादी थे उन्होने खाजादी के दमनकारी घरित्त को 


उद्पादित शिया | जो अन्य प्रेरणाओं से प्रगतियाद बे: वज़दीक आये थे ये उससे असग 
होते गे । उन दिनों को माद करते हुए अशेप ने लिखा-- 


आरम्भ में प्रयतिशील सेपक संध में विभिन्‍न प्रवृत्तियों के लोग थे जिन्हें 
आपस में मिलाने याली भावना वस्तुस्थिति मेः प्रति एक सम्देह बी भावना 
थी |” किन्तु #मशः प्रगतिशील अन्दोतन में शशोल' का स्थान वाद' ने ले 
लिया । लिमके भाम और प्रतिष्ठा के बाघार पर प्रयतिशीस लेयक संघ 
संगदित हुआ और पतपता रहा, ये एक-एक कर उससे मसम हो गये गा अतग 
कर दिये गे ।/* 

श्री सप्मीगपस्त वर्मा की नजर में प्रगतिवाद के सर्वश्यापी प्रभाव मत कारण 


दूसरा है! 


(गहदों साहित्य में कम्युनिस्ट पार्टी के साहित्यिक दस प्रगतिशील लेदाक मंघ 
ने दम वर्षों तड़ ऐसा आारोलन घसाया था जिसके परिणामस्वरूप हिन्दी गे 
अनेक साहित्यशारों के लिए यह आवश्यक हो गया है कि बहू अपने को 
प्रदाधिद करने के सिए किसी-न-रिसो रुप में प्रगयतिशीलनीपढ़ संघ मे सपना 
सम्पस्ध रपादित कर में | इस भाग-दोड़ में छोटेन्यह मभी शामित थे । यहाँ 
सके कि पते, निरासा, भद्दादेवी यर्मा भी इससे सही बच सके। प्रगतिशील 
तेसह मंप के पाम हँग', 'लया माहिएवाँ, 'जनगुग', वीणा, विस बादि 
अनेक परद्चिफाएँ थीं जिनके साध्यम से सेरागों का प्रधार-प्रार हो होता 
ही या, साथ ही, उसको साहित्यिक प्रतिष्ठा भी मिसती थी 4/६ 





रे 


भख्श्सी मिट : प्रयविदाद : पुरर्ूल्पाइन भौर नयी दिशा! शौर्द सैग (हा 
घीववा, शसरुशा, मकम्वर, १६७६) ! 

जाएुनिर हिंदी साहिया, पृ० ३२। 

वह्षदो बाहिए थे पिछरे रोग बर्द, भत्ववा', हूने, १६९७।॥ 


तवीतिश्यास नहा कविता : एक सक्षिप्त पृष्ठभूमि : ११६ 


ये छोठे-बढ़े लेखक प्रगतिवाद से वस्तुस्थिति के प्रति सन्देह की भावना से जुडे 
गश्रचासस्तर मोर साहित्यिक प्रतिष्ठा की लालसा से, यह अलग बात है। उसके इस 
उड्ाव का सुरुय कारण था प्रगतिशील लेखक संघ द्वारा चलाया गया आन्दोनन जिसमे 
गैस्मावसेवादियों को भी उससे जुड़ने पर विवश कर दिया। जो लेखक याद से 9तिवाद 
से बतगर हो गये और साहित्य की दुमरी घाराएँ प्रवाहित करने लगे वे भी एक समय 
स्माजवाद के साथ ये । जब तक भारतोय जनता का मुख्य संघर्ष अंग्रेज से था, 
गास्तीय पूंजीपतियों से नहीं, तब तक तो ये लेखक उग्र समाजवादी थे। लेकिन 
“पग४७ के बाद जब समाजवाद के लिए सधर्ष करने का समय आया, तब वे 
पैरकार या पूंजीपतियो के संस्थानों से चिपक गये ।”' प्रयहिश्ीस मुल्य भारतीय 
जीवन में गहराई तक रसे-यसे थे इसलिए ये लेखक भी अपनी-अपनों विदारघाराओं 
हो सच्ची पगतिशीलता बता कर प्रतिब्ठित करने का प्रयत्न करते ये । 

इस स्थिति में यह निदिष्ट करना आवश्यक हो ग्रया कि प्रगतिशील मूल्यों की 
रेसोटी क्या है ? ऐतिहासिक सन्दर्भों मे 'हूढि' और 'प्रयति! का विवेचन करते ह्र्ए 
म्राषाय हजारोप्रसाद द्विवेदी ने "जीवन से प्रत्यक्ष सम्बन्ध” रखने और “पमनुष्यता को 
भग्रपति में सहायक बनने को प्रयतिणीलता का आधार माना ।* जोवन मय घरित् 
विकासशील है, इसलिए पुरानी व्यवस्थाएँ जब अपनी सृजमात्मक सम्भावनाएँ घो 
टी हैं तो उनसे जुड़े भूल्य भी रूढ़ि मे बदल जाते हैं । 


अपनी बात स्पष्ट ररते हुए द्विवेदी जी ते दुष्पत्त और शहुन्तता के प्रेम का 
पदाइरुण दिया । दुष्पत्त और शकुन्तला का प्रेम बैयकितक है। किम्तु उसका दूसरा 
दैशावत सामाजिक विधान से टकराता है । दुष्पन्त धा्षिय है शबुन्तला ब्राह्मण) 
पामाजिक विधान उनके प्रेम को अनुमति नही देता । स्वी-पुदप वा अनुराण समातन 
है, जाति-धर्म की सीमाएँ और इस कारण स्वी-पुर्प का मिल मे पाना समाज-स्यिति 
पै जुदा है। ऐसा स्देव नही रहेगा । 

संक्षेप में, व्यवित और व्यक्त में: सम्बन्ध के दो घरातल हैं ! पहला बैयशिएः 
जे काफ़ी हृए तड देश-काल गय अतिक्रमण करता है। दूसरा सामाजिक थो सामाजिक 
भैयान से जुड़ा है। पहला धरातल आसानी से नहीं बदलता । दूसरा दरातस समाज 
* भाप बदसता रहता है । प्रगतिशील सौन्दय-मृल्यों मे इन दोनो घरातसों हो, इतरे 
रोर होवेवाले गतिशील दन्द् को स्वीकार दिया जाता है । ट्विवेदी जो जटीश्रत बास्त- 
दिकता को दि! मानते हैं ओर उनदे स्थान पर ग्रतिशील जीवन ययार्प बा पा 


१. “निरातता शी साहितय साधना, भाग ६, ए० ५६३।॥ 
है. बंपर", २५ अईस, ९३८, पृ० ७) 


११८ : प्रगतिशील कविता के सौ्दय-मृत्य 


उप्तके विभिल तक्तों में सहयोग और संघर्ष का होता भी स्वाभाविक भा ।”* डिस्तु 
इन रद बस्तविरोधों के बादजूद उनमे सहमति कर एक सुदृदा या--द्विटिश शासन से 
सपपे। जब भारतीय नेता गद्दी पर आ बेठे तद ब्रिटिश शासक घले गये और राष्ट्र के 
अपने अन्वविरोध उजागर होते सगे । रायराज का स्वप्न दियाने वाली कॉपर स ने जनता 
के सथर्थों का दमन आरम्म कर दिया ! आकाक्षाओं और उपलब्धियों के इस भयंकर 
अन्तविशेध ने जनता भें ध्यापक अस्नन्तोष सौर मोहभग पैदा किया । 
प्रगतिशीसों भें जो माज्सवादी थे उन्होते आजादी के दमनकारी चरित्त को 
उद्पादित शिया । जो अस्प प्रे रणाओ से प्रगतिवाद के नशदीक आये थे वे उससे अप्षम 
होते सगे । उन दियों को भाद करते हुए अशेय ने लिखा-- 
“आरम्भ में प्रगतिणीस सेपक संघ में विभिन्‍न प्रवृत्तियों के लोग थे जिन्हें 
आपम में मिलाने बाली भावना वस्तृस्यिति के प्रति एक सन्देह को भाषना 
थी । विम्तु कमशः अ्रषतिशील अन्दोतन में 'शोल बात स्थान बाद! ने से 
लिया । मिमके नाम और प्रतिष्ठा के आधार पर प्रगतिशील लेथक पंप 
मग्रठित हुआ मौर पनपता रहा, ये एक-एक कर उसमे असम ही गये या अलग 
कर दिये गये ॥"* 
थी सध्मीकान्त वर्मा री नगर में ध्रगतिवाद के सर्वब्यापी प्रभाव का कारण 
दूसरा है। 
“//हल्दो साहिएए में कम्युनिस्ट पार्ट के साहित्यिक दस प्रगतिशीत्त लेणव संघ 
मे दम वर्षों तक ऐसा सान्दोतन चसाया था जिगरे परिणामस्थरूप हिन्दी के 
अनेक साहित्पड्ारों के लिए यह आवश्यक हो गया है कि वहू अपने डों 
प्रभाशित करते के लिए विश्ती-न-किसी रूप में प्रगतिशील-न्लेशक संप से अपना 
सम्बन्ध रथादित कर से । इस भाग-दौद में छोटेनयड़े सभी शामिल थे ! यहाँ 
दश हि पते, निरासा, महादेवी यर्मा भी एससे महों बच सके ॥ प्रगतिशोस 
सेफ संच के धागे 'हुंस', 'नपा माहितवँ, “जनयुग', वीधा, वशुधाा आदि 
अनेक प्चिराएँ घी जिनड़े सम््यम से सेराकों झा ब्रचार-प्रयार तो होता 
हो पा, साप ही, उनझो साहिध्यिर प्रतिष्दा भी म्िससी थी "९ 








4. पसगनी मिट : ध्रयविवाद : पुरर्मूस्याडन और सदी दिशा! शौप॑श सेस (करी 
धघीनता, रतरत्ता, नवस्दर, १६३६) । 

हे. माएुनिर हिन्दी साहिएँ, पू० ३२३ 

२६ लिये माहिर हे पिछप्े योग दर, बह्यता', जन, १६९७ । 


प्रगतिशील हिन्दी कविता : एक संक्षिप्त पृष्ठभूमि : ११६ 


मे छोटे-बड़े लेखक प्रगतिवाद से वस्तुस्पिति के प्रति सन्देह की भावना से जुड़ें 
या प्रचार-स्तर औोर साहित्यिक प्रतिष्ठा की लालसा से, यह अलग बात है,। उसके इस 
जुड़ाव का मुख्य कारण या प्रगतिशीस लेखक संघ द्वारा घलाया गया आन्दोलन जिसने 
गैर-मावशॉवादियों को भी उससे जुड़ने पर विवश कर दिया। जो लेयक बाद में प्रगतिवाद 
से अलग हो गये और साहित्य की दूसरी धाराएँ प्रवाहित करने सग्रे वे भी एक समय 
समाजवाद के साथ थे । जब तक भारतीय जनता का मुख्य सपर्ष अंग्रेज से था, 
भारतीय पूंजीपतियों से नहीं, तब तक तो ये लेघक उग्र समाजवादी थे। सेकिन 
/'सन्‌'४७ के बाद जब समाजवाद के लिए सपर्ष करने का समय आया, तब ये 
सरकार या पूँडीपतियो के सस्यानों से विपकः गये ।"* प्रगतिश्नील पूल्य भारतोय 
जीवन में गहराई तक रमे-वसे थे इसलिए ये सेपक भी अपनी-अपनी विधारधाराओं 
को सच्ची प्रगतिशीलता बता कर प्रतिध्ठित करने का प्रयत्न करते थे । 

इस स्थिति में यह निदिष्ट करता आवश्यक हो गया कि प्रगतिशीस गुल्यों की 
कसौटी बया है ? ऐतिहासिक सन्दर्भों मे 'रूढ़िं और “प्रगति! का विवेधन करते हुए 
माचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी ने “जीवन से प्रत्यक्ष सम्बन्ध” रखने और "“मनुप्यता की 
अप्रगति में सहायक” बनने को प्रगतिशीलता का आधार माना ।* जीवन का घरितत 
विशशसशील है, इगलिए पुरानी व्यवस्थाएँ जब अपनी सृजनात्मक सम्भावनाएँ थो 
बेंठती हैं तो उनमे णुड़े मूल्य भी रूढ़ि मे बदस जाते हैं। 

अपनी बात स्पष्ट करते हुए द्विवेदी जी ने दुप्पन्त और शबुन्तला के प्रेम का 
उदाहरण दिया । दुष्पत्त और शबुन्तला या प्रेम देंपवितिक है। डिन्‍्तु उसका दूसरा 
प्रातल सामाजिक विधान से टकराता है | दुप्पन्त दाप्तिप है शशुम्तला प्राह्मण । 
सामाजिश विधान उनके प्रेम को अनुमति नही देता ! स्थी-पुरष का अनुराग सनातन 
है, जाति-धर्म की सोमाएँ और इस कारण सत्नो-पुदप का मिले में पाना समाज-हियिति 
गे झुड़ा है। ऐसा सदैव नही रहेगा । 

संशेप मे, स्पनित सौर स्पवित के सम्बन्ध के दो धरातल हैं। पहला बेयरियरः 
जो जाए ह्‌इ तक देश-कांत बा अतिब्रम् करता है। दूसरा सामाजिफ जो सामाणिक 
विधान से जुड़ा है। पहसा धरातल आसानी से नहीं ददसता | हुसरा धरातस समाज 
के माप बदसता रहता है। प्रगठिशीस सोन्दर्य-मूह्पों मे इन दोनों धघरातसों डो, इनहेः 
बोष होनेदाले गतिशोल दन्ड थो स्वोरार विया जाता है। दिवेदी जो जड़ी शत बास्त- 
विगशा को हद मानते हैं भौर उनडे इझ्थान पर बतिशीस जीवन दया व देश 





१. निरासा शो साहिए साप्ता, भाग १, पृ० १६३॥ 
२. “पंप, २१ मरेस, १६१८, पू० ७३ 


३९६८ : प्राठिशोन कशिता के सौन्दर्य -मूत्य 


इमझ्ले विभिनत तस्तों में सहयोग और संघर्ष का होना भी ,स्वाधाविक भा । डिम्तु 
इस सब अम्तविरोधी के बावजूद उनसे सहमति का एड मुदृदा था--प्रिटिश शासन से 
सपर्पे । झरुब भारतीय नेता गददी पर आ बेठे तब प्रिटिश शासक चले गये और राष्ट्र क्के 
अपने अन्त विरोध उजागर होने छगे। रामराज गा स्पप्न दिणाने वाली कांग्रेस ने जनता 
के: सपपों वा दमत आरम्भ कर दिया ! आवाद्षाओं और उपलब्धियों के इस भपकर 
अस्तदिरोध ने जनता में व्यापक अमन्तोपष और मोहभग पैदा किया । 
प्रगतिशीनों में जो मारमंवादी थे उन्होने आजादी के दमनकारी घचरित्न को 
उद्दपादित रिया । जो अन्य प्रेरणाओं मे प्रगतिवाद पे नशदीक आये थे थे उससे अलग 
होने सगे । उन दिनों को याद करते हुए अशेय ने लिघा-- 
"आरम्भ में प्रगतिशील सेपक संघ मे विभिन्न प्रवुत्तियों के लोग पे जिस्हे 
आपसे में मिलाने बाली भावना वस्तुस्यिति के प्रति एक सन्देह की भाषनां 
थी । *विन्‍्दु द्रपणः प्रगतिशील अन्दोलन में 'शोस का स्थान वाद ने से 
विदा । भिसके माम और प्रतिप्दा के आधार पर प्रगतिशील सेपरः संघ 
गगदित हुमा भौर पनपता रहा, ये एग-एक कर उसमे अलग हो गये या भसग 
बर दिये गगे ३ 
थी सष्मीराज्त वर्मा दी मझुर से प्रपलिवाद पे; सवध्यापी प्रभाव गये गारण 
दृगग है) 
“पूछदी माहिएए में बस्युनिस्ट पारों के साहित्यिय' दल प्रगतिधीस सेदाव गंए 
में दा यर्षों तर ऐगा धारशेलन बताया था जिगड्ने परिणामस्वरूप हिँस्दी मे 
अनेश गाहिएवारों रे लिए यह आपश्यक्त हो यदा है झि वह अपने शों 
प्रेषाशित करते के लिए दिगी-न-र्िमों रुप भे प्रगतिशीस-सेणपवः संप से भपना 
सम्दन्य रपादित दर में । इस भाग-दोड़ में छोटे-यड्रे सभी शामिस थे | यहाँ 
हर वि पठ़, निरासा, महादेशों वर्मा भी इसमे नहीं यथ सके। प्रगतिगी 
सैसर मंच के पास 'हूंग', “नया साहिएप, जगयुग', वीणा, विगुणा' मार 
अनेक पढ्रिशाएँ थी जिनके माध्यम से सेसरों ढा प्रधार-द्रमार तो होता 
हो दा, साथ ही, उनशों गाहिरियर प्रतिष्ठा भी मिलती थी 7/१ 





2८552: 
है. चाटदगों मिए ; दिदरविषाद : वुनुस्थौरन मौर नयी दिशा! शौर्धर सेश (रॉ 
घीरवा, बलर सता, तपम्दर, १६३६) ! 
रे. शाधुनतिश हिस्दी ग्णररा, पृ १९२३ 
१. वियों गाहिए दे दिचपे रोग बच, *शह्पता, जन, १६९७ । 
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ये छोटे-बड़े लेथक प्रगतिवाद से वस्तुस्थिति के प्रति सन्देह को भावना से जुड़ें 
था प्रचार-स्तर और साहित्यिक प्रतिष्ठा की सालसा से, यह अलग बात है,। उसके इस 
जुड़ाव का मुख्य कारण था प्रगतिशीस लेखक संघ द्वारा घलाया गया आन्दोलन जिसने 
मैर-मावस्वादियों को भी उससे जुड़ते पर विवश कर दिया। जो लेपक बाद में प्रगतिवाद 
से अलग हो गये और साहित्य की दूसरी धाराएँ प्रवाहित करने सगे वे भी एक समय 
समाणवाद ये साथ थे | जब तक भारतीय जनता का मुख्य सपर्प अंग्रेज से था, 
भारतीय पूंजीपतियों से नहीं, तब तक तो मे लेयक उप्र समाजवादी थे। लेडिन 
"शन्‌'४७ के बाद जब समाजयाद के लिए संघर्ष करने का समय आया, तब वे 
सरकार या पूँजीपतियो के सस्मानों से चिपक गये ।”' प्रगतिघील मूल्य भारतीम 
जीवन में महूराई तक रमेन्यसे थे इसलिए ये लेघक भी अपनी-अपनी विचारधाराओों 
को सच्ची प्रगतिशीलता बता कर प्रतिष्ठित करने बयाय प्रयत्न करते ये । 

इस स्थिति में मह निर्दिष्ट करना आवश्यक हो गया कि प्रगतिशील मूल्यों की 
फरसौटी बया है ? ऐतिहासिक सन्दर्भों मे 'रूढ़िं ओर प्रगति” का विवेधन करते हुए. 
माय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने “जीवन से प्रत्यक्ष सम्बन्ध” रखने ओर “मनुप्यता को 
अग्रगति में सहायर?! यनने को प्रगतिशीलता का आधार माना ।* जीवन का धरित 
विकासशील है, इसलिए पुरानी व्यवस्याएँ जब अपनी सृजनात्मक सम्भावनाएँथों 
ईव्ती हैं तो उनसे जुड़े मूल्य भी रूढ़ि में बदल जाते हैं । 

अपनी यात स्पष्ट रुरते हुए दिवेदी जी ने दुष्पत्त और शबुन्तसा के प्रेम का 
उदाहरण दिया । दुष्यन्त और शबुन्तला का प्रेम यैयवितक है। किस्तु उसका दूसरा 
परातस सामाजिक विधान से टकराता है। दुप्पन्त दात्विय है शड़॒न्तता ब्राह्मघ। 
सामानिष विधान उनके प्रेम को अनुमति नही देता । स्थी-पुरप का अनुराग सनातन 
है, जाति-धर्म की सीमाएँ भर इस कारथ सत्री-पुरष का मिल ने पाना समाज-स्यिति 
मे झुटा है । ऐसा स्व नहीं रहेगा 

संक्षेप मे, स्पवित और ध्यकित के सम्दन्ध के दो धरातस हैं। पहुला बैयरिपरर 
जो गाफी हृद तश देशकासल का अतिक्रमण करता है। दूसरा सामानिक जो सामाजिक 
विधान से जुड़ा है। पहला घरातल आसानो से नहीं ददलता | ट्रूसरा धरातस समाज 
हे शाप घदसता रहता है। प्रगतिशील सोन्द्य-मुस्यों में इत दोनों धरातसों को, इनके 
दोष होनेवालें गतिशोस द्व्द शो स्पोकार जिया जाता है। दिवेदी जी जड़ी शृत वास्त- 
दिशता शो 'फूड्डि! मानते है और उनहे स्पान पर गविध्ोस छोदन यदापं गा पद 





१. निरासा की साहिएय साधना, भाग १, पृ० १९१ 
२. 'संप्रप', २५ मरुस, १९१८, पृू० ७। 
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सेने शो 'प्रगवि'। जीवन के प्ररप्त सम्पर्श द्वारा न केवल प्रतिगमनं को रोकना 
बहिन अप्रगति में सहायक होता प्रगतिशील फी कसौटी है । 


जो बला इम अपग्रगति में, मयी वास्त्विश्ताओं से उत्पन्त नये मृह्पों की 
ब्रतिष्या मे सहिय सहायता नहों करती यह 'श्रतिगामी' होतो है। यह 'प्रतिगमर्ना 
अनोत प्रेम में भी व्यक्त हो सकता है और यथाध्पितिवाद में भी । 


अतीत प्रेम के दो कारण हैं। पहला, वर्तमान को-सी अनुभूति-सधनता ने 
होने मे अपोश की जटिलताओं की ओर ध्यान नहीं जाता । और दूसरा, अतीत केः 
वर्णन से आनग्‌इ तो मिलता है सेतिन उसके प्रति कोई जवाबदेही नहीं रहती । 
आए: अतीत प्रेम दापितहीन प्तायन-वुत्ति का ही एफ रूप है। 


इगमे भिन्न, घयास्पितियादी वियारधाराएँ अवोतपपी रूड्नियाद का विरोध 
ढग्गो है, सेरिन जीवन की अध्रगति में सहायक होने फो भी अनुचित ढहरातो 
हैं। दर्तमात शी स्वीडृति को ही मानवयादी मूल्य बताते हुए डॉ० धर्मवोर भारती 
बहते हैं? 

“वि हम “भविष्य के रिी अदृश्य वर्गहोन समाज की स्पापना के नाप 

पर मातदयादी पूल्यों का तिरस्पार करते हैं तो हम प्रणति की आस्पा को 

आन्तरिक रूप से पराजित करफे एड: प्रकार मेः नये भाग्यवाद को प्रशप 

देते है।"+ 

ताहाएें यह है. हि वर्गद्ीन समाझ थी गल्पता भविष्य के गर्भ में है। कप 
दिएने देया है ? दस वी दात सोएला प्रदेधि को प्रराशित करना और भाग्यपाद 
शो दद्वता है। रष्या सानदवारों म्रृह्य भविष्य के यारे गे नहों शोपता। शुझ 
बर्मेमान में लिप् रहने थाली प्रणति' वीयह 'मआालारिक सस्याँ जिशे मयाह्यिति* 
बाद और स्यरिववाद वो जर्म देतों है उगदा घूस कर्तस्थ है मापसेवाइ-विरोध । 
इमौतिये सध्मोशागा वर्मा /माक्से्राद के विरोध में ररकिनिष्दों पर मोर 
दे है । 

भरत दाद ब्यशि-निष्दा शोर यधास्थिति को ररोशथि माह को प्रगति, 
मोड मूप्य और दाविशोद्त मातके में इशार करता है ॥। सी आगीहफपी 
मदद एदती दविशरी दिपारदारं पनुन्य के द्वादिश्व, पुश्वाप और शाप 
गारेह इहमग्ग शर्तों है। गाजनेंबाइ में उनशा पढ़ बुड़ियादी विरोध है। मारते शार 
प्रदुष्द को पराचवशत में पहित, पंदु, दिवए, अधिगरण सागते के गराय गश्य, 


॥. हाहिरओ जयों महेश, सोचता, अप्रैल, १६४४) 
उन. जियो किया ढे द्रदियाज, पू० २० १ 
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दायित्व-बोध से युवत और अपनी नियति में दखल दे सकने वाला प्राणी मानता है। 
वह भविष्य के प्रति अनास्था उत्पन्न नहीं करता। प्रगतिशील काव्य-मूल्यों की 
दोष्ति का कारण है जनता में, भविष्य के महान्‌ ध्येय से प्रेरित उसके कर्म में, उसको 
संगठित शक्ति में गहरे विश्वास से उसका अनुप्राणित होना । 


प्रगति विरोधियों की भांति प्रगति के साथ वाद में संकीर्णता और 
शीत! में व्यापकता के दर्शन करने वाले प्रमतिवादियों ने भी प्रगततिशीलता का 
व्यापकतभ निकप प्रस्तुत करने के लिए निरपेक्षता की शरण ली। थ्री घिवदान 
शिह घौह्ान मे प्रगतिवाद को मात्त तुकबन्दी और नारेबाजी का साहित्य कहा । 
उन्होंने जिस निरपेक्ष युग-सत्य और जीवन-यथार्थ को प्रगति का आधार कहा 
वह समसामयिक युग और जीवन मे अलग था|" ऐसा कौन-सा जीवन-पपार्थ 
सम्भव हैं इसका उल्लेय उन्होंने नही किया | प्रगतिशीलों की इस तरह की निरपेक्षता- 
वादी धारणाओं का खण्डन करते हुए डॉ० रामविलास शर्मा ने सर्वेदा उचित कहा है 
कि “युग जीवन की वास्तविकता अखण्ड इकाई नहीं है।' कोई युग भी सत्य-दन्द्र से 
परे नहीं होता । आज के युग का सत्य है, एक तरफ जनता साम्राज्यवादसे मुक्ति के 
लिए संपर्ष' कर रही है, दूसरी तरफ साम्राज्यवादी ताकतें और उनके हिमायती उसे 
दवाने और गुलाम बनाये रखने को कोशिश कर रही हैं। इस द्वस्द मे कलाकार 
विश्मी अद्ेत युगन्‍सत्य का सहारा न लेकर जनता या उसके विरोधियों का पष्ष 
ऐैता है। इसलिए स्वभावतः प्रगतिशील न होकर उसे युग-विशेष और समाज-विशेष 
के संप् में जनता का पक्ष सेने पर ही प्रगतिशीत फहा जा सकता है।”*े 
अर्थात्‌, मुक्ति फे लिए संघर्परत जनता का पक्ष लेने पर ही कला प्रगतिशील 
होती है। यह मुक्त सभी प्रकार के शोषण से मुक्ति का पर्याय है। प्रगतिशील अयों 
मे जनता “अपने शरीर या दिमाग से मेहनत”१ करते वाली श्रमजीवी जनता है । 
ग़ारी दुनिया में मेहततकश जनता की एक विरादरी है। जो मुट्ठी भर महाजन 
अपनी दोनत और शवित के बल पर बेमुरब्बती से मेहनत करने वालों वा सून 
भूमते हैं, उनकी भी अखिल विश्व में एक बिरादरी है। भाई-घारे मरेः सम्बन्ध वा 
शारप हितों को समानता है। प्रगतिशील काथ्य में इस विभाजन और भाई-घारे के 
मतिरिदत जाति, धमें, रंग आदि के आधार पर किये गये दूसरे विभाजनों को 
इब्िम और प्रामर माना गया है। सामाजिक विभाजन के बोद ाटस्थनाश्थकत्पनीय 
4.8 मी नम आजम ब » धारण ६०७. 


हि पर 5 
१. दें 'गाहिए्प की समस्याएँ, पृ० ४३, ५४,5६२, हि हा 
२. 'प्रशतिभोस साहित्य की समस्याएँ पृ० ६१ ४८०7 
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है. प्रेमचाद: 'महाजनी सभ्यता, (हुंस', मितम्दर, १६१६), ६०-१५ 


तप 


१३१२ : प्रधतिश्तीम कदिता के सौन्दर्य-मूत्य 


है। प्रधतिशोल बहिता में सटस्पता को अस्पष्ट और विभाजित सहानुभूति रो 
विभाडित जीदन वी उपज माना गया है। 

अपनी परिभावित पश्चघरता के बारघ प्रशतिशीत रचताझार जीवन की 
ग्रतिसीण बाम्तेयिश्ताओं के शजग और स्िय झूप से भागीदार एनने में ही पःला 
मो मार्यता झानता है। मनुष्य के पुरपापें--उसके कर्म और श्रम--मे बुनियादी 
बाग्पा प्रयिशोत सोन्दर्द-घुल्यों का सारतत्य है। 

प्रदविगीस कविता में जनता यो तरफदारी महाजनी समाज के घ्वंतदी 
सरिय चेतना से स्शकठ होती है। प्रगतिश्तोल शवितयों केः संगदित बाय रण गह 
गर्षच्चि घुत्य है। प्रगतिशील बविता में कर्मशील मनुष्य का यह मूल्य शीन स्वरों 
घर ध्वष्त हुआ है। 


।५॥ मामाजि और ऐजिटामिक सनद्भों में स्पक्ति का विश्तेषण एप स्यतित 
और समाज मे द्वस्द्वारमरः घरातल बी पहचान । 
शो मनुष्य वो गयी प्रतिभा गया निर्माण। ममुष्य बर्तेमान विसंगरतियों को 


पेसने और उत्ें ही मूह्य के रूप में स्वीगगर करने गो विवश (अभिशप्त) 
प्राभ्ी नहों है । बहू इतिहास के सहज प्रवाह में अपनो राजप और सरिय 
धूपिर! द्वारा अपनी नियंति से दखल दे सकता है और अपने भविष्य 
पी छुद्द रचना पर गएता है । 

होते गहने पयषारपन्बोध, इविहास-बोपध भर इनसे उत्पर्त दायिरन्‍न्योध । महू 
दारिएस््योष मगुष्य भो धम्वर्भश्ावाग से निकाल कर रामय थी पुनौ 
हियों का सामता बरने की ग्रेरधा देगा है और मनुष्य शो भ्यविष्र नहीं, 
गभाश घोर गंगटन शाह है। 


इतिहास-बोध : सांस्कृतिक चेंतना 


सन्‌ १६२० के आसपास एक तरफ छायावाद का उदगस हो रहा था, दूसरी 
तरफ गयाप्रसाद शुबल 'सनेही” और उनके मण्डल के बन्य कवियों के काथ्य मे 
मपाजवादी विचारधारा को प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति मिल रहो थी। दोनों घाराएँ 
साप-साय विकसित हो रही थी। दोनों काव्यधाराओं में कोई मूलभूत विरोध 
ने था। दोनों की चेतना यथार्यपरक थी) यही दोनो के सह-अस्तित्व और 
बीडन्दता का कारण था। समाजवादी विचारधारा से प्रेरित सनेही-मण्डल के 
कवियों में सामाजिक विपमताओों और शोषण के तिहरे -साआज्यवादो, पूंजीवादी, 
मामन्बादी--हुपों फे विर्द्ध संघर्ष की व्यवस्थित चेतना मौजूद थी। छायाबाद 
की प्रासंगिकृत का कारण भी उसकी साम्राज्य-विरोधी, सामन्त-मिरोधी 
पैतना पी । 


एड-दूसरे की संग्ति में विकसित होती हुई उपयुक्त दोनों काय्य-धारामों गये 
पेदना में अन्तर भो था) छायावाद औद्योगिक संस्कृति के आरम्भन्कात में उत्पन्न 
स्रशिययादी रोप्राष्टिक ब्रेतना फा वाहक था । उसकी घामन्त-विरोधी अन्तर्यस्तु का 
ब्राधार पा उसका रोभाण्टिक व्यक्तिवाद ) समेही-मष्दत के कवियों को सामसा- 
विशोधी चेतता परीक्षा और प्रतिक्नियाजन्य से दोहूर वंचारिक प्रतियदता से छापने 
थो। साम्राज्य-विरोधी भावना दोनों गते अपने पूर्यंदर्तों साहित्य से विशशत में 
मिली थो। 
रद पूंजीवाद दिशास बी आरम्धिर अवस्था में था। छायावादी गंवियों बा 
विशेष झ्यान उतके अन्तदिसोधों की ओर नहो थपया। औद्योगिक ब्रान्ति ने प्रशूति 
को विराट शदितयों कत जो उद्घाटन रिया उसके गगरण छापावादी दाप्य में 
पस्पपूर्ण विभु्धता का भाव हो अधिक रहा) इससे भिन्न, मांग्नदादी दिषारों 
मै प्रमादित होने के माते सनेही-मण्दल के बवियों में आरम्भ से पूँजीषाइ-विरोधी 
घाश्ना विधमान थी रॉ 


4१२ ; प्रदतिगोस कविता के सौन्दय-मूल्य 


प्रधतिशीन साहित्य इन दोनों धाराओं के माध्यम से विकृस्तित हुआ। सन्‌ 
१६३६ में भ्ंगतिभील सेयक संघ की स्थापना के दाद जब संगत रूप से प्रगतिशीन 
साहित्यन्मूजन आरम्भ हुआ सब माइ्सवादियों के अतिरिक्त राष्द्रवारों, जनवादी 
धाराओं के अनेक रवि उससे जुड़ गये। इस प्रकार, प्रगतिशील काव्य आरम्भ से ही 
इपापक जनयादी घेनना का प्रतिनिधित्व करता रहा है । 


प्रगतिशील लेखक संघ ही प्रथतिशोल साहिएय का प्रमुय मंध था। उत्तरी 
स्थापना में सरण मार्क्स वादी बुद्धिजीवियों (राज्जाद जहोर, मुल्कराज आनन्द आई) 
और प/म्मुनिस्ट पार्टी ने बेस्द्रीय भूमिका अदा की। प्रेमचन्द, निरासा, पन्‍्त आदि 
जिन गेर-मायमंयादी सेपकों ने ३५-३६ से हो प्रगतिशीस सेसक संघ के साप सुई 
को जोड़ा ये अपतोन्‍्आयनी सीमाओं के बावजूद मावसेंवाद के निकट थे। एसशा 
परिणाम यह हुआ कि प्रगिशीस साहिदय माजमंवादी विचारधारा का प्रभाद 
सेकर भागे या । उसने साहिरय और संस्तृति को शिस दृष्टि से देखा, वहू या तो 
मारग॑वादी थी या मावगेवाद के मजदीक थी। दोनों का मूल दृष्टिफोण रामाज री 
यर्मोर मन्त-प्रहृति मो उद्पादित गरता था। 

जनवरी, १६३४ में ही, अपने प्रघर विदेश के कारण प्रेमघन्द ने “सुरंदरता 
बो बगोटी गदसते” हो आवश्यपता पर यल दिया था। उन्होंने लिया था कि “अभी 
तक यट कसौटी अभीरी और पिसाशिता के ढंग भी थी ।” कलसाफार शोपड़ें भौर 
प्रष्टटर शो मनुच्यता की परिधि के घाहर समता था, कभी इनवो भ्र्षा बररतीं 
भी या तो मजारः उड़ाने के निए।” वह "जीवन संग्राम में सौस्दयं बा परमोलर्ष”/ 
देख सरते वाली ध्यापर दृष्टि गहों रघता था, उगके लिए सौर मुस्दर स्त्री 
में है--उस यष्षों वासी गरीब शपर हित ससी में हों, जो यच्चे को थेत भी मेंड पर 
गुपाये पीना बहा रहो है ।” सौस्दर्य गम्यस्धों रू दृष्टिकोण बा यण्टन करते हुए 
सगे मगुर्श्र को महीं, दुरर शो शोर्दर्य भा दिसोम दवाया और समाज मे दुहप 
वा मूगोष्छद दग्ते घासे कर्म को सर्वोष्प मूल्य ॥ उस्होंते सौरदर्य वा जो गया मात 
दादा “वह रिसी घरेंद्ी-विशेष सर सीमित ने था 7" उसकी परिधि थाप को चार- 
दोशारी से निहफर मारे भू-मश्श्स को पेरे वायुमष्दस तए विस्तारित थी। जई 
घट मंधां निकध रीहत होदा “दद चुशुथि हमारे लिये मद्य नेहोंगी, हक 
कंगकशो शह शोइने के शित्‌ बरुश बगरर सेंगार हो जायेगे" हृशारों मनुष्यों को 
शुपाम बता उयने बाशी धाराघारी स्यपस्था वे विश्द रेव्स बागज के दृ्डी पर 
शुष्टि कहदे गरपुष्द स हो जायेंदे डिखु उठ शिघान वी सृष्टि शरेदे सो धो, 
शुर्धव माम-्ामाग और मनुष्यवा जा विरोधी न को ।”$ 





१- हुग, इखब है, १६३४॥ 


इतिहास-्बोध : सांस्कृतिक चेतमा : १२५ 


। पुमिवानन्दन पन्‍्त ने माक्सेवादी विचारधारा से प्रभावित होकर “बुगवाणी' 
, और 'प्राम्या' में इतिहास और संस्कृति के वर्गीय स्वरूप को अंकित किया । निराला 
हे घोषित तौर पर मार्सवाद को अपनाये बिना ही यह कार्य किया । 


चर्या चला और 'राजे ने अपनी रखवाली की, इन दो कविताओं के 
प्राप्यम से निराला की भौतिकवादी इतिहास-दुष्टि को बदूप्री समझा जा सकता 
है। दर्या चला” भनृष्य की ऐतिहाप्रिक विकास-यात्षा की गाया है। गरुफाओं से 
अद्भुत कौर जदूल से उपवन को ओर यात्रा करता हुआ मनुष्य घरती से बंधा, 
इद्यविश्दास से मानवीय यथार्थ तक आया। वाह्मीकि ने 'बेदों की सीक--मंत्त 
धोड़गर 'हदों' में गोद रचे, मानव को भान दिया, घरती को प्यारी लड़की सीता के 
एने गाये, इत्पादि । 
सोन्द्य-बोध और सांस्कृतिक मूल्यों का जीवन की उपयोगपरक वास्तविक- 
वाओ्ओों से कितता गहरा सम्बन्ध है इसे भी इस कविता में देखा जा सकता है। 
न मे कृषि बी तकनीक विकप्तित कर ली है।बलदेव हल को हथियार बनाते 
र 
/'कृष्ण ने भी जमी पकड़ी, 
इन्द्र फी पूजा की जगह, मोवर्धत को पुजाया, 
मानयों को, गायों और देलों को मान दिया ।/”* 
.,.  इतिहादा के भोतिकवादी व्याख्या का दूसरा पहलू “राजे ने अपनी रणयासी 
शो' कविता मे द्रष्टव्य है। राजा किला बनाकर रहता है। फोन रफ्ता है । 
दापनूद सामभ्त, पोधो पत्नी वाले पष्डित, कवि, इतिहासकार सब उसके दश्वार 
ही शोभा हैं। इस समाज का जादू ऐसा है कि “लोकनारियों के लिए रातियाँ 
भार हो गयी हैं। धर्म का घोषा है। साम्राज्य-विस्‍्तार के सिए युद्ध होते हैं। 
पैज़ा कौन है? किसके खून की नदियाँ यहती हैं? आज जय बाँध युनी तो 
पाप हुआ कि जनता बे हर तरह बी तथाही और जुल्म का शिवार बनाझर 
राजे मे घपनी रुपदाली को ।/६ 
निरामा जिस दृष्टिकोण से इठिहास के अन्तविरेध को सामने ग्यते हूँ 
8 मूत्र माशगेवाद में निहित हैं, “वास्तविद्र इतिहास शी रचना स्यक्ति गहो 
ि धनुष्यों झा जतसमूह क्या करता है।”९ किन्तु दरबारी इतिहाम-दृष्दि से 
' ०-० न+ भकनपरन तक न क+ 


हे दे प्ते' पृ८ ३७-३८॥ 
५ ही, पृ० ३१-३२ 
है टिविश्ञागिए भविरयादं पृ० १७० । 


3२४ : प्रगविगीस कविता के सौत्दर् -मुल्य 


प्रयतिशीस साहिह्प इन दोनों घाराओं के माध्यम से विकसित हुआ। सज्‌ 
१६१६ में प्रयतिशीस लेखह संघ की स्थापना के बाद जब संगत रूप से प्रगतिगीत 
साहिसय-मुजन आरम्म हुआ तय माकसवादियों के अतिरिबत राष्ट्रवादी, जनवादी 
धाराओं के अनेझ रूवि उमस्ते जुड़ गये। इस प्रकार, प्रगतिशील काव्य आरम्भ से ही 
इवापरः जनयादी खेलना का प्रतिनिधित्व करता रहा है । 

प्रगतिशीस सैयक संप ही प्रगतिशीस साहित्य का प्रमुय् मंष था। उत्तरी 
स्थापना थे तरुण मार्सवादी बुदधिजोवियों (सज्जाद जहीर, मुल्कराज आनन्द आई) 
और कम्मुनिस्ट पार्टी ने बेल्द्रीय भूमिका अदा की। प्रेमचन्द, निराला, परत आदि 
जिन गैर-माषमंवादी सेयफों ने ”१५-३६ से ही प्रगतिशील सेराक संप के साप एुई 
वो जोड़ा ये अपनीन्प्पती सीमामो के बावजूद सायसवाद के निगद थे। इसरा 
परिधाम यह हुआ कि प्रगतिशीस साहित्य मायसंवादी विचारधारा बा प्रभार 
सेकर आगे यड़ा । उसने साहिरय और संस्कृति को मिस दृष्टि से देखा, वह पा हो 
मा्गयादी थी या मारसदाद पे सजदीक थी। दोनों का मूल दृष्टिकोण समाज री 
या्गीव झन्त.प्रहुति शो उद्परादित करता था। 

जनवरी, १६३४ में हो, अपने प्रघर विवेश के कारण प्रेमचन्द ने “सुर्शणा 
छ बसौटी बदलते” शो आवश्यरता पर यस दिया था। उन्होंने लिया था हि “मरी 
खक महू बगौटी अप्रीरी और विसाशिता के दंग की थो |” कप्तापार शोपड़े मोर 
पारटूर वो 'मनुष्यया गी परिधि के याहूर समशता था, कभी इनशी पर्षा करता 
भी था तो मजाइ उड़ाते के लिए।” वह “जीवन सप्राम में सौरदये का परमोषप 
देश गरने बाली प्यायत् दृष्टि गहों रपता था, उसके लिए सौरय॑ युद्र सती 
में है--उप यध्चों वासी गरीद दृपरटित स्त्री मे नहीं, जो यच्चे गो प्रेत भी मेई पर 
सुताये पगीता बदा खयी है ।” गसोख्य सास्दस्पी हु दृष्टिकोण व खण्यन बरते हुए 
उन्‍दोत अगुर्दर को नहीं, दुरुप शो सौरदर्य गा विभोम बवाया और ग़मार से कुष्य 
वा पघूरोष्छेद परने वाले अर शो सर्पोष्ष मूह्य । उसहोंति सोस्द्य जा जो गा मात 
बयां बह हिशो थेची विशेष रुक सीमिय मे था ।" उसकी परिधि बाय वी घारः 
दौशरी से विशावर मारे भू-मष्मस को घेरे वायुमच्दल तक विशाशि भी। ज़ 
घह गया विश्य वयोवट होगा तब जुरषि हमारे मिये शहय नेहोंगी, हद हुई 
चंगदी झड़ शोर के लिए दघर पगरर सार हो जायेगे।” हशणे मनुष्यो रो 
दुपाम गा रघेे बरसी आराघारी स्यवस्था हे विरद "देवश बाएज के पृष्डों पर 
सुस्दि कष्दे गम्पृष्ट कहो जायेदे हिखु गे विधान शी शूच्टि शरेंदे जो गोरे, 
गुरदि अम-गायान और घनुष्यता हा विरोधी मे हो ॥/* 


उन त+ न नननननमन- 393 ३3+333»>>+नन-न. 


॥. 'दृगा, बटरगी, १३४२॥ 





इतिहास-बोध : सांस्कृतिक चेतना : १२४ 


सुमिव्ानन्दन पन्‍्त ने माकसेवादी विचारधारा से प्रभावित होकर 'युगवाणी” 
और 'ग्राम्पा' में इतिहास और संस्कृति के वर्गीय स्वरूप को अंकित किया । मिरासा 
ने घोषित तौर पर मार्क्सवाद को अपनाये बिना ही यह कार्य किया । 


'चर्धा चला” और 'राजे ने अपनी रखवाली की, इन दो कविताओं के 
गाष्यम से निराला की भौतिकवादी इतिहास-दुष्ठि को बखूबी समझा जा सकता 
है। दर्धा चला मनुष्य की ऐतिहाप्िक विकास-यात्षा की गाया है। शुफाओं से 
। ड्रेस कौर जद्ूल से उपवन की ओर यात्रा करता हुआ मनुष्य धरती से बेंधा, 
कण्यविपवास से सानवीय यथार्थ तक आया। वाहमीकि ने 'देदों की लीक/-मंतत 
होड़र 'छन्दों' में गीत रचे, मानद को मान दिया, धरती की प्यारी सड़की सीता के 
पे गाये, इत्पादि 

सौन्दर्य-दोध और सांस्कृतिक मूल्यों का जीवन की उपयोगपरक वाह्तविक- 
हागों से कितना गहरा सम्दन्ध है इसे भी इस कविता में देखा जा सकता है। 
बक ते कृषि की तकनोक विकसित कर लो है। वलदेव हल को हथियार बनाते 

)3 


“कृष्ण ने भी जमी पकड़ी, 
इस्द्र की पूजा की जगह, भोबधेन को पुजाया, 
मानवों को, गायों और वैलों को मान दिया ४/* 
रु इतिहांपत के भोतिकवादी व्याख्या का दूसरा पहलू "राजे ने अपनी रसवाली 
को कविता में द्रष्टब्य है) राजा किला बनाकर रहता है। फौजें रपता है। 
पापतूत् सामस्त, पोधी पत्नी वाले पष्छित, कवि, इतिहासकार सब उसके दग्वार 
ही शोभा हैं। इस समाज का जादू ऐसा है कि “लोकतारियों के लिए रानियाँ 
पार हो गयो हैं। धर्म का घोषा है। साआज्य-विस्तार के मिए युद्ध होते हैं । 
पेज कौन है? किपके खून की नदियाँ यहतो हैं? आज जय बाँय पुलो हों 
टपूप्र हुआ हि जनता को हर तरह की छवाही और जुल्म दा शिहगर बनाकर 
राजे से अपनी रप्वालों को ।/९ 
निराला जिस दृष्टिकोण से इतिद्वास बेः अन्तविरोध को सामने रपते हैं 
उपहे भू माकमंबाई में निहित हैं, "दास्तबिकः इतिहास की रफना स्यक्ति नहीं 
इरिए घनुष्पों का जनसमूह किया करता है।”र डिग्दु दग्यारो इतिहाप-दृध्टि मे 
+++--+++..... 


3. "दे पत्ते! घृ० ३७-३८। 


हि हे, पृ० ३१-३२॥ 
* एिपिशातगिश भौविक्याद! पु० १७०) 
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सदैव इतिहास-निर्माण में जनता की भूमिका की उपेक्षा की है और व्यक्तियों के शौर्य 
चर्णन को प्रदय दिया है। इस इतिहास-दृष्टि के विरुद्ध निराला के विक्षोपत और 
विद्वोह का मूल्य माज मालूम होता है। निराला के इस जनवादी दृष्टिकोण का आधार 
उनकी मानवीय करुणा थी । 
दरवारी दृष्ठि चारदीवारी में सीमित रहती है और व्यापक भूमण्डल में 
फैली हुई जनता और उसकी संस्कृति की उपेक्षा करती है। प्रगतिशोल दृष्टि इस 
विडम्दवा का उद्घाटन करती है और जनता का पक्ष लेती है। दरबार और जबता 
से धीद जो फासला है उप्ते वह बर्ये-संस्कृति के रूप में देखतो है। संस्कृति के वर्गीय 
चरिश्न के नाते ही एक दृष्टि दरबार की शोभा बनती है और दूसरी बलदेव के हल 
की ताकत 
चर्तेमान युग मे यह अन्तविरीध अधिक उग्र और निर्मम हो गया है। इस- 
लिए मानवीय पक्षधरता का प्रश्न भी अधिक ज्वलन्त हो उठा है । जिस तरह 
“राजे ने रखवालो की! मे निराला ने सामन्‍्त मुग के विराद शोषण तन्त को 
औेनकाब किया उसी तरह आधुनिक युग के तामझाम को उद्धाटित करने वाली 
नरेन्द्र शर्मा को ये पंक्तियाँ उल्लेखनोम हैं : 
“इस दुनिया मे दो दुनिया हैं, जिनके नाम गरीब अमीर। 
पर सोने के नगर बने हैं, मिट्टी ही का सीना चोर । 


सन्दिर उनके, मस्जिद उनकी, गिरजे उनकी बाज में, 
पंग्म्बर, अवतार, मसीहा, जेसे बाद तराजू में। 
दीन भी उनका, दुनिया उनकी, उनके तोप और तलवार 
उनके अफसर और गवर्नर, उनके ही साहब सरकार ॥”**' इत्यादि । 
पूँजीवादी समाज के उदय के साथ शासन के विधान का जो नया तंत्र उभरा वह 
चूरी त्तरह, अमीरों की दुनिया से जुड़ा रहा । अमीर तोप और तलवार के बूते पर 
अपनी हुकूमत चलाते हैं। धर्म ओर पंगम्वर सब उनके न्याय की तराजू के बाट हैं। 
इस सामाजिक विधान का न्याय ऐसा है कि : 
“घाट, धर्णशाले, झदालतें, विद्यालम, वेश्यालय सारे 
होटल, दफ्तर, बूचड्खाने, मन्दिर, मस्जिद, हाट, सिनेमा 
श्रमजीवी की उप्त हड्डी से टिके हुए हैं--जिस हड्डी को 
सभ्य आदमी के समाज ने टेढो करके मोड़ दिया है।”े 





७ "हंस, मार्च, १६४२॥ 
८ “कूल नहों रंग बोलते हैं, पृ० ७२१ 
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श्रमणीवी का यह चित्र अधिक वास्तविक और यथाथंवादी है क्योंकि इसमें 
उसकी अतुलनीय सृजनक्षमता और चतंमान उत्पीड़न का अन्तविरोध पूरी बस्तु- 
विष्टता के साथ मूर्त हुआ है। यह एक तरफ सनेही-मण्डल के कवियों के भावोदगार 
से मुक्त है तो दूसरी तरफ इसमें 'धर डगमग डा आने वाले पत के श्रमजीवियों 
डो-सी ऋजुता नही है। इस चित्र की सघन भावात्मक अस्त्वेदना का कारण खुद 
झ्की यथायंवादी संवेदना है। यह ग्रम्भीर यथार्थवाद ऐतिहासिक और सास्क्ृतिक 
स्थितियों की सही, अतिरंजनाहीन समझ का परिणाम है। 
अमीरी और गरीबी का फर्क दिनोंदित बढ़ रहा है। पत अपनी सरल 
दृष्टि से इस फर्क को अनुभव के स्तर पर उतारने का प्रयत्न करते हैं। धनपतियों 
को दे इस प्रकार स्मरण करते हैं: 
“वे नृशंस हैं: वे जन के श्रमबल से पोषित, 
दुहरे धनी, जोंक जग के, भू जिनसे शोधित। 
नही जिन्हें करनी श्रम से जीविका उपाजित, 
मैतिकता से भी जो रहते अतः अपरिचित | 
जनजीवन का दुरुपयोग है उनका जीवन, 
अब ने प्रयोगन उनका अन्तिम हैं उनके क्षण ।/* 
ये घ्रनपति जोंक की तरह श्रम को आपिरी बूंद तक घूमते जाते हैं। पन्‍्त 
भी मनुष्य के इतिहास और संस्कृति को श्रम और सम्पदा के मर्मान्तक टकराव के 
बीच परिभाषित करते हैं इसलिए नैतिकता का सम्बन्ध श्रम से जोड़ते हैं और 
पोषित फरते हैं किः धनपततियों के अन्तिम क्षण मिकट हैं। अपनी ऋजुना के बावजूद 
'न्‍्त थी की काश्य-दृष्टि में यथा की विसंगति के श्रति क्षोप, उसके कारणों के 
प्रति व्यंग्य और उससे पीड़ित जन फे प्रति कदणा एक साथ विधमान हैं। यह 
परिभाषित सहानुभूति-प्रेम और घृणा - प्रगतिशील बःविता की सुस्पष्ट ऐतिहासिक 
और सॉस्टृतिक अन्तदू प्टि से उत्पस्न मुल्य है। नफरत और प्रेम के इस परिभाषित 
स्वरुप के कारण प्रगतिशील कविता संशयदहीन स्वर में घोषित करतो है : 
“वे स्यापारी, थे जमीदार, ये हैं सदमी मेः परमभक्त। 
दे निपट निरामिष सूदपोर, पीते मनुष्य कय उध्य रक्त 7९ 
“भेसायाड़ी” पर ही घूपते हुए भगवतीचरण वर्मा देखते हैं कि पीिव प्रामों 
के अदिरित इन्दन का बगरण थड्टे नगरों का रागरंग है। इस तरह, भारतीय समाज 


[ पुम्रियानन्दन पन्‍्त द्रन्यादसी, परच्ड-२ ( बुगवाणी ) पृ० ६४ 
है. मानव, पु० ६७४ 
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की बास्तविकताओं को उनके जठिल अन्योन्याश्रय में न समझ कर भी उन्हें समग्र 
रूप में देखने का प्रयत्त है। 'भैसागाड़ी' शीर्षक से ही स्पष्ट है कि कवि ने कितनी 
ऋशजु दृष्टि से समाज को देखा है। इसीलिए यथार्थ के विभिन्‍न पहलू स्वतंत्र ( और 
प्रायः कसम्बद्ध ) रूप से ही समाविष्ट हो सके हैं। सुदखोर, व्यापारी और जमींदार 
मनुष्य का रक्त पीते हैं। वे गाँव और शहर दोनों जगह हैं। फिर शहरों का 
राग्रंग गाँवों के क्रल्दव का कारण कंसे हुआ ? क्या गाँवों में रागरंग नही है ? 
औद्योगिक केन्द्रीकरण एक तरफ तथा बिखरी हुई आवादियों, उत्पादन के 
साधनों और सम्पत्ति का केन्द्रीकरण दूसरी तरफ--यह पूँजीवादी विकास का सारभूत 
गुण है। औद्योगिक विकात्त के साथ बड़े नगर अर्थ-व्यवस्था का केन्द्र बच जाते हैं । 
इससे कृषि की उद्योग पर और गाँव की शहरों पर निर्भरता बढ़ती है। शहरी 
मजदूरों का शोषण प्रत्यक्ष और निर्मम होती है। ग्रामांचलों का, किसानों का काफी 
कुछ परोक्ष ) किन्तु यह तथ्य है कि पूंजीवादी विकास का सबसे विनाशकारी प्रभाव 
ग्रामीण अर्थ-व्यवस्था पर पढ़ता है। जिस तरह विदेशी पूंजीपति और उनके प्रतिनिधि 
भारत को अपनी मण्डी बनाये हुए थे और यहाँ से कच्चा माल ले जाकर अपने देश को 
भोद्योगिक दृष्टि से और भी सुदृढ़ वना रहे ये, उसी तरह यहाँ के पूंजीपति ग्रामांचलों 
को कच्चे माल की सप्लाई और पक्के माल की बिक़ी के लिए भण्डी के रूप में बरतते 
रहे हैं। यह पूँजीवादी उत्पादन का वन्दरनिहित चरित्न है! भरत: ग्रामीण गरीबों पर 
पूंजीवादी उत्पादन और ग्रामीण मामस्तों-जागीरदारों की दोहरी चोट पड़ती है । 
कृषि-प्रधान देश होने से भारतीय जीवन में ग्रामांचलों का विशेष महृत्त्व रहा 

है। पहाँकी चास्तविकताओं से अधिक गहराई तक जुड़ने के लिए कवियों का 
ग्राम-मस्कृति मे रसना-बसना अनिवार्य था। प्रगतिशील कवियों ने अपनी सांस्कृतिक 
परम्पराओं से जुड़ कर अपनी काव्यर्शक्ति को विकास किया ओर प्रामीण जब 
जीवन को अपनी संवेदना का मुख्य आधार बनाया। ग्रामीण जीवन की दाश्ण 
बास्तविकताओं में भी सौन्दर्य के दर्शन कर प्रगतिशील कविता अपनी निष्कुण्ठ सहजता 
और पक्षघरता का उदाहरण प्रस्तुत करती है। भवानोप्रसाद मिश्र की निम्नलिफित 
पक्तियाँ इस सन्दर्भ मे उल्लेखनीय हैं : 

“शौद, इसमें झोपड़ी है, घर नहीं है झोपड़ी में, 

फदकियाँ हैं, दर नहीं है, धूल उड़तों है घुएऐँ से | 

दम घुटा है, मातवों के हाथ से मानव लुदा है, 

रो रहे हैं शिगु कि माँ चक्की लिए है, वेट पानी, 

के लिए पवको किये है। फट रही छाती।६ 
4. “गीत फरोश', पृ० ३६) 
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इस यथार्य-वोध में संस्कृति के वर्गीय चरित्र की पहचान निहित है और 

बदसे में वह वर्ग-दृष्टिकोण को मजबूत करता है। इसीलिए एक तरफ़ वह वर्गावीत 
इतिहास-दृष्टियो की असंगति पर व्यंग्य करता है* ओर दूसरी तरफ़ समस्क्रितिक 
जीवन येः अन्तविरोध की अत्यन्त संगत और कलात्मक समीक्षा प्रस्तुत करता है : 

“बहू समाज के क्षस्त क्षेत्र का मस्त महाजन, 

ग्रौरव के गोबर-गरणेश-सा मारे आसन, 

नारिकेस फे सिर पर बाँघे धर्म मुरैठा, 

प्राम-वघूटी को गोरी गोदी मे बेठा, 

नागमुखी पैतृदा सम्पत्ति की थैली घोले, 

जीभ निकाले, बात बनाता कणणा पोते, 

ब्याज-स्तुति से बाद रहा दे एपया पैसा । 

सदियों पहसे से होता आया है ऐसा |* 

महाजन की 'करणा' और व्याज-स्तुति से दपया-पैसा बौटने फी सर्दियों 
पुरानी परम्परा आज भी जारी है । मम्पत्ति नागमुणी है जो हिसके यो गोवर-गर्णेश 
पी तरह पुजाती है और मेहनत को देखती है। महाजन प्रगतिशील कविता में 
सम्प्तिधारी यों झा प्रतोक है । 'महाजनी सभ्यता में पमचन्द शोपक सम्प्तिधारी 
बर्गो' को महाजन! बह कर ही व्याय्रायित करते हैं। केदार की कविता में यह 
महाजन उस गोबर-गर्णश की तरह है जो किसी काम का ने होकर भी पूजा पाता 
है। उसके नायपाश से मेहनत करने वाले “द्रामीणों को मुक्ति अभी तश नहों मिल्ती 
है /0९ उनकी ग्रुतामी का सूत महाजनी सभ्यता के उस विधान में निदवित है जो 
धरीय श्रमजोधियों फो झजे हे सूँड मे सपेट कर धीरे-धीरे तोहता, पीसता और 
नियसता रहता है। करें सम्नन्धी गेदार की दो छोटी कविताएँ इस प्रकार हैं: 
१. "मौत को पड़ रही है जिन्दगी | जो भर गयी हैं, 
अमेरिकी अनाज पा शर| वर्ज का जज यजा कर । 
२० १र्ज का पहाड़, बड़े-ते बड़े मर्ज से बड़ा है, 
में मश आदमी, पहाड़ से मरा पड़ा है।ह 


"नये पत्ते, शोगुर झट शर बोला, दृ० ६३-६४ । 
“एन हहों, रद्ध शोहते हैं, पु० रे । 

उपयुक्त, पृ ८२। 

४. आप का बाईना', पृल् धह ॥ 

हू 


मा डुल कु 


१३० : प्रगतिशील कविता के सौन्द्य-मूल्य 


कजें हमारे समाज का भयंकर मजे है । यह कर्ज चाहे एक देश का हो या 
एक व्यक्षित का । देश का कर्ज देश को मारता है और व्यक्षित का कर्जे व्यवित की । 
दोनों में मात्ग-भेद है, गुण-भेद नहीं | गुण एक है--कर्जे मौत है। सामन्‍्ती समाज के 
इस अस्थ को पूंजीवाद ने ययावत्‌ बंगीकार कर लिया है । सास्कृतिक जीवन के 
विधथ्न और विनाश का यहो मुख्य कारण है ॥ 
सामाजिक विपमताएँ मानव-जीवन भौर संस्कृति के मानवीय चरिक्ष का 
हनन करती हैं । अत: महाजनी समाज को प्रगतिशील कवि घृणा की नजरो से देखता 
है। महाजनी चबके में पिसता श्रमिक उसकी मवेदना का अधिकारी है, वह सस्कृति 
और इतिहास का निर्माता है इसलिए वही उसका काव्य-पुरुष है। यह श्रमजीवी 
काव्य-नायक जाति-धर्म मे भी विभक्त नही है--'"घरती के पुत्त को|होगी कौन जाति* 
कौन मत, कौन धर्म ?/धूलि भरा घरती का पुत्र है/जोतता है बोता जो किसान इस 
घरती को ।"+ 
सामाजिक अन्तविरोध किन सांस्कृतिक सम्बन्धों को जन्म देते हैं, इंसका 
उदाहरण श्री जगन्तायप्रसाद 'मिलिन्द' का यह रूपक बड़ो खूवी से भ्रस्तुत करता है: 
“हम पद्मनाल से छिपे विश्व-जीवन मे, 
अपने ऊपर वैभव का कमल खिलाते; 
शोभा, सौरभ, मधु सब बाहर बेंटते हैं, 
हम पक-ाते में भीतर गलते जाते ॥7* 
संक्षेप में, सामाजिक और सास्कृतिक जीवन के अन्तविरोधों को भानवीय 
आधारभूमि से देखने के नाते प्रयतिशील कविता के सोन्‍्दर्य-मूल्यों मे वेलौस खरापन, 
निर्भीक पक्षधरता ओर बेबाक इतिहास-दृष्टि मौजूद है ॥ 
यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि प्रगतिशील काव्य में श्रमजीवी 
वर्ग के प्रति सहानुभूति है, करुणा है, कही-कही भावुकवा और अतिरिक्त उत्साह है; 
किन्तु उसमें अधिकांशतः उसका यधथायें चित्र ही उभर कर आया है। श्रमजोबी न 
दूध का धुला वर्ग है और न चौबीस घण्टे युद्ध का डंका पीटने वाला यात्रिक शुरवी र । 
उसमे गन्‍्दा यश'२ भी है; “निश्चेतन निद्रा/ की मूर्च्छा* भो है। यदि यह निश्चेतत 
निद्ठा दूटे, सांशछृतिक चेतना आये तो गे लोग क्या नही कर सकते ?ै 


१, छिप त्तरंग', पृ०१६॥ 

२. 'संघर्य/ (२६ दिसम्बर, १६३७, प्रयमाक), 'शोदितों का गान, पृ० ६॥ 
३. “फूल नहीं, रंग दोनते हैं', पृ० ७३॥ 

४. रप-तरंग', पृ० २५। 


इतिहास-दोघ : सांस्कृतिक चेतना : १३१ 


प्रगतिशील कवियों ने जनता कौ गरीबी और जहालत सथां इनका फायदा 
उठा कर उन्हें सांस्कृतिक दृष्टि मे पिछड़ेपन का शिकार बनाने वाली साजिशों को 
बूबी समझा है। इसलिए उन्होंने एक ओर सांस्कृतिक शून्य से प्रस्त श्रमजीवियों 
को गन्‍्दे यश शोर निश्वेतन निद्रा के लिए फटकारा है तो दूधरी ओर दायिल-सजझग 
होशर करम-सेंद्र में उतरने के लिए प्रेरित किया है। ऐसा इससिए किया है 
बयोंकि यह गहरी बेदना से भरा हुआ है। मानव-जीवन की पीड़ाएँ उसे स्यधित 
करही हैं : 


“दिन के बुखार|रात्ि थी मृत्यु/के बाद हृदय पुंमत्वहीन/ 
अन्तर्मनुष्य|रिकत-मा गेह/दो सालटेन-से नयत दीन;/ 
निष्म्राण स्तग्य[दो पढ़े पाँव[लिकडी फा घोघा वष्द रिपत ॥//* 
असम्पृवत ( सदस्य ) भाव से जिन्दगी की कटुताओों और विद्वपताओं को 
शंवित कर देना ही प्रयतिशीस साहित्य फी विशेषता नहों है। जोवन-पंषाये फो 
अनुभव-प्रक्रिया के माध्यम मे प्रयतिणोल रूविता जितने विश्यततनीय तरीडे से श्रस्तुत 
करती है उससे जिन्दगी में उसकी सहभागिता का सयूत मिलता है । 
उदाहए्ण के लिए दंगीघर शुप्न बी कविता 'ढरिगान फी कर्जीर बो लें | 
महू फविता विवरणात्मप शैसो में है; किन्तु यह शेली जोवन से उत्पन्न है इमलिए 
उममें सतिरिषत तिसझन है और यतायटी क्योध ने होशर सांस्टरतिक शमप्रता है। 
परी एुद भूगी रह लेती है, लेडिन पति को पहले सिस्लातो है। रोती थी दशा यह 
है शि पेट भर अप्त नहीं जुट पाता । एक साल उय सेत में पूब हरियाली बाती है तो 
गने फूपा नहीं समाता कि "अबकी सयु दारिद हरिया।! लेकित जद से फूसने लगा 
तब उसमें गंधी का आक्रमण हो गया ॥। जो घोडा-यहुत अना|म हुआ उममें भरी उसके 
दिस्से बएुत कम माया । बाग्ण यह कि फर्ज बोर सगान वर्य रद भुग्तायना । श्ये- 
सुरदे अनाज ने होग रुपये मित्रे । उधर तोलाई, चम्दा, चुगो ययरष्ट डे घोइट रपये 
दो बने हए। 


इगे तरह समस्याएँ उयोंशो-स्यों यनी रहों, शश्शि और विष्रस हो गपीं। 
सपान वर्गेरह अदा न हो सपा हो शिलेंदार आया, उसे चररासी में झतों से 


मारा; मुर्ण बताया । पर्शित री मे इस दुर्देशा पर शेते देपा तो 'उनकेड बुछ्ठ रआाँगू 
झाये ।' सेरित कर पह भी जया सरते दे है 





१६ प० माल मुश्विदोध ३ गई दा, मश्म्यर, १६२४, ए० १६८॥ 
३. "एंच्पे', १४ माषे, १६४४८५॥ 


३३२ ४ प्रगतिशोल कविता के सोन्दय्ये-मुल्य 


मोहलत पाकर घर आये तो बच्चो की 'दुई पेसा' की मामूली फरमाइश 
भी पूरी करने लायक नही रहे। असमर्थ पिता की पीठ पर द्वाथ फेरते हुए बच्चों ने 
पूछा, “वष्पा ये कंसी बतें/हम वोलेनि, ये है विदिया, खेती की जिन्दा शर्तें ।” ४२ बर्षे 
बाद थ्ाज भी क्या खेती को यही “जिन्दा शर्तें' नहों हैं? समकालोन जीवन से 
जुडकर ही यह कविता सदियों के यथार्थ को व्यक्त करने वाला स्थायी भूल्‍्य दे 
सकी है । 

अपने तन पर खिंती की जिन्दा शर्तें! झेलने वाला यह किस्तान कत्तंव्यमुबतत 
बुद्धिजीवी की भाँति नही है। उसे बच्चो के फटे कपड़ो, अपनी फदी लंगोटी, घर में 
उपार बैठी पत्नी, नाते-रिश्तेदारों की फरमाइशो और उनके प्रति अपने कत्त॑व्य- 
भाव--सबकी चिन्ताएँ सताती हैं। कर्ण मे एक पाई भी नहीं मिलती । दिया जलना 
भी कठिन है। 


उसे आत्महत्या का विचार आता है। किन्तु वह सामाजिक दायित्वसे 
निरपेक्ष व्यक्ति महीं है । बदनामी और थानेदारों की अमानुषिक नवाबी का बयाल 
आता है-- 
“लरिकी का बेंतन मरिहूँ, मेहरी की इज्जत हरिहैँ, 
अंसनि की बुःरकी करिह, जरिकन की पछरी तोरिहे १” 
यह यह विचार त्याग कर मन को समझाता है । 'कबहूँ नीके दिन अहहैं/ 
कबहूँ इन आँखिनि देखिया, वेट#पेटक भरि जेहेँ। बच्चे पेट भर खा सके 
यही उसके लिए 'नीके दिन” की पहचान है । इस अमानवीय व्यवस्था ने उसके 
स्वप्नो को भी कितना संकुचित कर दिया है। 
प्रगतिशील कविता इस अमानुषिक स्थिति की जिम्मेदारी व्यवित पर मं डाल 
कर व्यवस्था पर डालती है। व्यवस्था भानव-समाज की देन है 'इसलिए मनुष्य उसे 
बदल सकता है, उसकी जगह नयी व्यवस्था की रचना कर सकता है।॥ कवि इस वर्ग- 
भेद वाले समाज की शाश्वतता का गुणयान करने वाली मनोवृत्तियों को ललकार 
कर कहता है कि 'परिवर्सन ही एक नियम है बस शाश्वत; स्थायी रह सकता नही 
नीर, स्थायी है बस उसका बहाव 
इस प्रकार, प्रगतिशील कविता इतिहास की गतिमयता को रेखांकित फरतों 
है और इस गतिमयता में मनुष्य की निणयिक भूमिका की उद्घोषणा करती है। 
सोवियत संघ की समाजवादी क्रान्ति से पहले कौन कह सकता था-- 





4. भारतभूषण अग्रवाल, “हंस', दिसम्वर, १६४१॥ 


इतिहाम-बोध : सांस्कृतिक चेतना : १३२३३ 


“दो हड्डी पिचके गालों के ग्जेन में यह घतघोर छिपा । 
किमने जाता भूखे मन, सूसे तन में इतना जोर छिपा ?”* 


इनिहाम को बदन फारने दाली इन शक्वियों यो ऊब “धीरे-धीरे कूलियों केः 
पिलने के समाग' ही अपनी छग्ता बा पूर्ण बोध हो गया और “बिर दिन से बंदी 
आउुल-सा कोई प्रदाह/पा गया अचानक अपनी ही अवरद राह, भला उसके आगे 
तब ठहर सका है छोन कूल ?/* बह बँपम्प की शयताएँ चू ए-चूर करके सुद्रर उद्ती 
हुई समता की स्पर्भ-रेखाओं फो जीवन में उनारेगा और सये थुग को समारम्भ 
मरेगा। उसे पूर्ण विश्वास है कि 'युग की गया, परापाणों पर दोड़ेगी ही, 'नव ससार 
बसायेगी ही', 'गुहा-यर्त से आगे जाकर सूर्योदय में सेलेगो हो', 'यूछी सेती सीचेगी 
ही १ 

उसके विश्वास के दो कारण है। पहना, उसे भनुष्य को रजनारमक शक्ति 
और अपने म्थायमगत ध्येय पर पूर्ण विश्वास है। और दूसरा, प्रशृति भौर समाज के 
यारे में बैशानिक अस्तदुष्दि होने पे नाते वह इतिद्वास की द्वस्द्ाईमक गठ्धि को 
समणता है १ 


जो प्रगतिशील पर्गयद मागमेबाद को वेशानियः दृष्टि से सम्पन्न न थे, उनमें 
भी साम्राहियः पीणएँ पिद्रोट की भावना उत्पन्न करती हैं। घालशृष्य शर्मा 'नयीन! 
की पविता 'जूठे पते” इसका उदाहरण है। कवि बहता है कि आदमी आदमी 
के आगे हाथ पसारे और आदमी यी आँपों में दु.या के फोग्बारे देख कर भो शगर 
बहूते हो कि तुम नहीं हो विष्तयशारी/तब तो छुम परपर हो, या हो महापयंरूर 
अध्यापारी ।/+ 


पद्टों महू उल्तेष इरना आवश्यक है कि जिन बे दियों में सुगंदत साजसेवादी 
अन्रद ध्टि गहो है उनरी विष्लयवारिता बा रूप सर्वनाशबारी ही अधिर है। दिनकूए 
मो (दिपिपाँ शोर नवीन डी बवि शुछ्ठ ऐसी शान सुनाओ अपने ओगज शुध के 
शागजद हानि बा दिवराद रपशप ही प्ररदुव इग्ती हैं। इसे: विपरीत भारगबादी 
बवि धास्तविर' मार्भरग्१षिछान पर आधारित ड्रान्ति गा जो स्तप्त प्रस्तृत रूरते है 


क्लीन 


मदद, शिवपंदल सिर 'सुझग', २६ शनपरों, १६३६ ३ 
एबास्त, पृ० २०१ 

« गुममेटरों, १० १८। 

एुम'मरदुश्र, १६४१ ! 


हब .ग >> 


१३४ ६ प्रगतिशील कविता के सोन्दय-मूल्य 


उसमें शोषण की सत्ता को चुनोवी है, शोषण अपना सर्वेनाश देखता हैं, सारा 
समाज और समृूचा वर्तमान जगत्‌ नहीं। कारण यह कि जिस “नवीन जीवन के 
दर्शन, नवप्रकाश' से वह आलीकित है वह है मावसेवाद !* 


वर्ग-सधपे के नर्वतम रूप को झेलते हुए" प्रगतिशील कवि जिस भविष्य का 
स्वप्न देखता है उसमें "सेठों और जमोदारों को नहीं मिलेगा एक छदाम ;/खेत, 
खान, दूकान, मिलें सरकार करेगी दखल तमाम | /खेत-मजूरों और किसानों मे 
जमीन वेट जायेगी / नहीं किसी कम्कर के सिर पर बेकारी मँडरायेगी।”र 


प्रगतिशील साहिए्य की इतिहास और सस्कृति सम्बन्धी इस दृष्टि के सन्दर्भ 
में दो और पहलुओ पर ध्यान देना जरूरी है। विद्वानों ने कविता को जीवन का 
पुनःसुजन और कुछ ने तो सर्वथा नये यथार्थ का सृजन माना है। इससे यह स्पष्ट 
होता है कि कला यथार्थ का कलात्मक और कवि के इच्छित यथार्थ के रूप में रूपान्तरण 
है । इस आधार पर डॉ० रामबिलास शर्मा द्वारा उठाये गये इन दोनो प्रश्नों का 
आात्यन्तिक महत्त्व है कि “कवि अपनी रुचि के अनुसार जब विश्व को परिवर्तित 
करता है तो मह भी बताता है कि विश्व से उसे असन्तोष क्यो है”; और “चह यह 
भी बताता है कि विश्व मे उस्ते क्या रुचता है जिसे वह फलता-फूलता देखना खाहता 
है ।"+ 

प्रगतिशील साहित्य का यथायंवाद इसीलिए अधिक गहरा और विश्वप्तनीय 
है कि वह अपने अप्तन्तोष का कारण और अपनी रुचि के मूल्यो-आदर्शों की रूपरेखा, 
दोनों प्रस्तुत कुर्ता है । वह सन्दर्भच्युत पथ की भाँति यथास्थितिवाद भे नहों 
फेंसाता । कलाकर्म के वैयवितिक सन्दर्भ के आधार पर अजेय जहां जन-सस्कृति से उठ 
कर यथास्थितिवाद के मेंच पर जा बैठते हैं, वही ऐतिहासिक तक॑ के प्रति सकारात्मक 
जीवन-दृष्टि अपनाने के नाते सर्वेश्वर दयाल सक्सेना व्यक्तिवादी, सथास्थितिवादी घेरे 
को तोड़ कर भविष्योन्मुख, समाजोन्मुख स॒त्य तक पहुंचते हे । क्षज्षण अपनी [कविता 
दांगर और खादर' मे राजाजी ओर उनके पुरवे के दोच के दारुण अम्तविरोध को 





१. भारतभूषण अग्रवाल ; 'हंस', मई १६४२।॥ 
२. के० नाथ अग्रवाल ; “कैसे जियें कठिन है चककर/निरवंल हम बलीन है मबकर 
विलझन ताबड्तोड कदाकट|हंड्ड़ी की लोहे से टवकर 
“फूल नही, रग बोलते हैं, प० १४६ $ 
३. नागार्जुन : हंस, अप्रैल, १६४८ ॥ 
४. 'स्वाघीनवा बोर राष्ट्रीम साहित्य, पृ० छडे ६ 


इतिहास-वोध : सांस्कृतिक चेतना : १३१ 


य्यक्त करने के बाद यह निष्कर्ष निकालते हैं कि “वाँगर का कुआँ|राजाजी का अपना 
है ;|सोक जन के लिए एफ/कहानी है, सपना है ||खादर को नदो नहों|क्सी की 
वबपौती की[पुरवे के हर घरवे को गंगा है अपनी कटोती को (”* इस तरह अपनी- 
अपनी स्थिति को सहर्पष स्वीकार करने वाले आरमसन्तोपष का ग्रह प्रचार यथात्यि- 
तिवादी मंतब्य जाहिर करता है । 


इसके विपरीत सर्वेश्वर आरम्भ करते हैं फ्रान्तिकारी विचारों को आलोधना 
गे: 

“आज के विश्वकर्मा तो सभी हैं गरुगधर्मा/नया रचते हैं, मरम्मत नहीं 
बरते| मै जानता है--| गड़बड़ी ज्यादा नहीं है/बस यह रास्ता बन्द करना है/नहाँ 
में चूहे पंटते हैं ।”* 

सेकिन बाद में वह इस 'गड़यदी वेग सही रूप समझते हैं। इस “गड़बड़ो' को 
व्यवप्पा प्रे निहित ऊड्ठों को छान जेने पे! दाद बह बाते हैं दिए एक बुछ्ते 
की या मभी गुस्तों वी दुम बगट दो, सेडिन “दुम हिलाते का भाव/नहीं जायेगा / 
बयोषिः बुस्ता/आदत से टुफड़पोर है/हुम्हें टुफःषखोरी के: रास्ते बन्द करने होंगे ॥" 
सासकृतिफ स्तर पर उनपी चेतना चेहरे पर भहों पो गये धुस्यन" बी पिन्ता 
छोटकर ध्यापक भावभूणि पर शथ्यर्त होती है : 

/एक्क हमारी धषवन 
जो इस छंगप शी धड़कन में इस कदर सथ दो गयी है 
दि; उसे अलग से पहचानना बरेसुरा होता है 7४ 

यहो भावधूमि प्रयतिशीस बरविता को येधुरा होने ते दब!ती है। इसका पह 
अपमदिस्तार-- आरमंगमाजीर रण-- सब पूर्ण होता है झदए-/विशद वी पति में आत्मा 
ही दस मयो" हो ।९ मध्यवर्गीद जोयन से आगर अपने आपगों विश्व की मृतिर्े 
डाप्तना सरशारों बा संघर्ष है] दिधार अपेक्षाइत प्रिक आगानों में अपनाद और 





*अरी झो बरुचा प्रभामय', पृ हेड ॥ 
“गर्म हपाएँ *, पृ ६४। 

जगत शा दर्द, पृ० ४९ । 

फर्म हथाएँ, पर ७० । 

"यमन का दई, पृ० ८०। 

६. 'पांद दा मूँट टेढ्ा है। पुर श०४। 


दक्दाटत ७ 


१३६ : प्रगतिशील कविता के सौन्दये-मूल्य 


छोड़े जा सकते हैं; सस्‍्कारों को बदलना वास्तविक चुनौती है। प्रगतिशील कदिता 
जिस चर्गीय मुल्यदत्ता पर आधारित है उसमे मध्यवर्ग को श्रमजीवो वये का हो अंग 
माना गया हैं। किन्तु आथिक हैसियत में श्रमजीवी होकर भी मध्यवग संस्कारों 
(सांस्कृतिक अभिद्रापाओं) के स्तर पर मर्वहारा नहीं हों पाता। अतः आत्मगत 
संघर्ष स्वभावत: उसके जीवन में आता है | वह अनुभव करता है कि दुनिया की गन्दगी 
साफ करने के लिए मेहतर चाहिए, मगर खुद बह मेहतर नहीं बन पाता। 
प्रगतिशील कविता ने सुजनात्मक घरातल पर यह आत्मसधर्ष झेला है और 
वर्यावसरण की प्रक्रिया पूरी करके खुद को विश्व की मूर्ति से ढाला है। यह अनुभव 
किया हैं कि 

“हमारा अधिकार सम्मिलित श्रम और 

छीनने का दम है ।”१ 


इसलिए संधर्षे की सक्रियता में बता को हथियार के तौर पर इस्तेमाल 
किया है। मृक्तिबोध के यहाँ 'पोस्टर ही कविता” थी, लेकिन आगे चल कर डॉ० 
विश्वनाथ लिगड़ी के यहाँ, भीड़ ने महल पर जो पत्यर फेंके, वह कवि के हाथो 
में कविता की यंक्ति बन गये । कवि इस सत्य को रेखाक्ित करता है कि 
“कविता की सार्यकता पत्थर का टुकड़ा बनने में और पत्पर की सार्थंकता कविता 
की पक्ति बनने में! है ।* संघर्ष के समय कला को यह भूमिका ही प्रगतिशील कविता 
को सर्दया भिरत घरातल पर ला खड़ा करती है । 
मानव कर्म को निष्फत बनाते वाले यथास्थितिवाद से तो प्रगतिशील सौन्दर्य 
चँतना टबकर लेती ही है, वह अतीतपंथी रूढ़िवाद का भी खण्डन करती है । 'ताजा 
कविता मे अतीत और वर्तेमान के बीच की असंगत स्थितियों को रेखाकित करते 
हुए पत कहते हैं 
#हुप्प पृत्पु बाग ऐसा अमर अपाधयिव पूजन $ 
“शव को दें हम रूप-रग-आदर मानव का 
मानव को हम कृत्सित रूप घना दें शव का ? 
गत युग के मृत आदर्शों के ताज मनोहर 


मानप के मोहान्ध हृदय मे किये हुए घर ४४३, 





१. चाँद का मुंह देढ़ा है', पु० ४४] 
२० बालोचना', जुलाई-सितम्बर', १६६८, पू० श्श४ ॥ 
३. *“सुमित्नानन्दन पंत ग्रल्यावली-२' (युगपथ), पू० २१॥ 


* इतिहाम-बोघ : स॒स्कृतिक चेतना : १३७ 


इस दृष्टिकोण झा आधार कवि की यह मान्यता है कि “सत्य नहीं वह 
अनता से जो। नहीं प्राण सम्बन्धित ॥/* छनता से अलगर-पलग पड़ा यह बमर्त्या 
अपनी हिफाजत के लिए तंत्र-मत्र फा सहारा लेता है ओर प्रगतिशील यःवि अपने 
विवेक में इस पायपण्ड को चुनोती देता है। बह ज्ञान-विज्ञान या महत्त्व भौर उप्तकी साद- 
कता रेपॉक्त करता है । उसे यह विश्वास है कि योउन्से लोगों को सुविधा और 
ज्यादातर लोगों को पीडा पहुँचाने बाली यह दुनिया बदलेगी, इतिहास और सम्कृति 
अग्रण्ड, अविभाजित मानवता के सद्य सव पहुँचेंगे । यों विवेक उसके कर्मंीय 
सौन्दप मूल्यों का ज्राधार है । इस फवि सच्ची 'जन सस्कृति' की संज्ञा देता है ।* 


प्रगतिशील कविता दरतंमान समाज क्री विघगतियों और विद्वृपताओं की 

उद्घादित करती है। यह मनुष्य को एक स्यायमंगत व्ययरपा की रचना केः लिए 
प्रेरित करती है । उसतये एम दायित्यन्वोध वग मजाक बनाते हुए अभुदपास अग्नि- 
होशी मे उसके सौन्दर्य मूल्यों को 'युःरूप' का पर्याय कहा ।१ उनके उपहास का उत्तर 
देते हुए अमृत राय मे हूंग! के सम्यादकीय में ठोफ़ लिया था कि "अपने 
यातावरण को यदलने के लिए जछरी है कि उसे समझ लिया जाय | इसी हेतु 
प्रगतियादी साहिरय समाज में घारों ओर फँली हुई गन्दगी, सड़ते हुए धनाघार में 
मुँह नहों घुराता। स्पत: गन्दगी से उसे कोई प्रीति नहों होती ।"१ छकिन 
यह गन्‍्दगी वो सजरंदाज फरपे निरपेक्ष सौन्दर्यवादो दृष्टि से भविष्य पा स्वप्न 
नहीं देधता । बहू गन्दगी मे; यास्‍्तविशाय वारणों को उजागर गरता है और इस 
फारणो पे दास्तविद समाधान को पोज करता है। वर्ण-्शोपणरहित जिस भावी 
संस्कृति की बत्पना करता है यह जनता के जीवन से अन्तरण छाप में सम्बद्ध है। 
इमीलिए थह जतता ने सस्वृतिक मूह्यों बे द्वारा हो भावों विधान को प्रतिशिम्दित 
करता है। ढा० रामवितास शर्मा पी कविता *डसमऊ में गगा' पी ये पक्तियाँ इतिहास 
और गसस्द दि सम्बस्धी प्रगतिधीस करिता थे दुष्टियोण गये अत्यन्त रपप्टता से स्यक्त 
बर देती हैं-- 

2, जननास्‍्यृति वा पव॑ छातिरी धादेगा, 

ये दियायान उद्यात नये जोवन से किर सरुस होदे ॥ 


१. गुमियानर्सन पत्र पन्पायसो-२' (युगदाधो), पृ० €१। 
२. उप्ुत्त, पु० ८११ है 

३. 'बोधा', नशम्श्र, १६४२१ 

४. हंस, दिमम्णर, १६४२ ॥ 





“१४० : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्म-मुल्य 


उदाहरण के लिए भवानों प्रसाद मिश्र की कविता 'जाहिल बाने'* को लें। हैं 
असभ्य हूँ और 'आप सध्य हैं! सम्बोधनों से लिखे दो खण्डों में ऋषि उप्रतम सामाजिक 
बिरोधोें को सामने लाता -है। इस अन्तविरोध का कदुतम वक्ष यह हैडि 
जिसे अमभ्य समझा जाता है वह बेहद निरीह है और जिसे सभ्य समझा जरा है 
उम्तके “जबड़े सून मने हैं।” इस खूँढ्शार सस्कृति के मुकाबले कि निरीह 'अत्सा 
जन को अपने 'जाहिल बाने' पहने रहने की सलाह देता है। 
यह कविता तथाकथित 'सम्य! समाज के आगे 'प्रोठेस्ट' अवश्य है। तेविव 
इसकी वैचारिक भावभूमि में अनेक मूलभूत असयतियाँ है। पहली असगति यह है 
कि इसमे दोनो विपयंस्त स्थितियाँ एकनदुपतरे से स्वतस्त्न, निरपेक्ल इकाइयों के हुए 
में देखी गयी हैँ | इन दो परत्पर-विरोधी वास्तविकताओं के दीच किसी वन्तर्तख्बख 
को स्वीकार नही किया गया है । दूसरी यह कि जनता के प्रति निरीह भाव प्रदर्धि 
करके उप्तम अन्तर्तिष्टिंत सम्भावनाओं को नजरंदाज किया गया है ) गौर तौपरो गह 
कि इस दारुण, विरोधपूर्ण स्थिति से मुक्ति भी सम्भव है, इसकी ओर कवि 
हुपान नही गया है। इस्हो कारणों से अपने 'जाहिल वबाने' पहने रहने मे ही मतवेः 
मूल्य और कर्म की इति सानी ययी है। मानवीय दायित्व का यह स्वरूप यधार्थिति: 
चाद का पक्ष पुष्ट करता है। ऐसे कला-पुल्‍्यों को प्रगतिशील भूमिका बत्यस्त सीख 
होती है । 
अपनी स्थिति को और मजयूती से पकड़ कर जीने का ऐसा सकल हा 
एक अहवाद फो जन्म देता है। अहंवादी आधारभूमि पर खड़े होने पर भीश 
>प्रोटेश्ट! का रूप समाजोन्मुख है। इसलिए अत्यन्त सीमित मात्या मे ही पही, शरी 
पिश्चित प्रथतिशील भूमिका है । 
प्रगतिशील सौन्दय-मूल्य मानवीयन्यथा्थ को निरवेक्ष सरद 
आँवाता | विरोधी चरित्न की वास्तविकताओ में कार्यल्कारण सम्बन्ध 
करते हुए श्री सुमिद्वानन्दन पंत ने श्षमजीवी मनुष्य को इस रूप में देखा : 
“वह पवित् है : वह जग के कर्देम से पोधित, 
यह निर्माता, श्रेंणि, वर्ग, धघत, वल से शोषित। 
मूठ, अशिक्षित, सभ्य, शिक्षितों मे वह शिक्षित 
विश्व-उपेक्षित--शिष्ट सस्कृतों से मनुजोचित ।/* 


रो में रही 
घ॒रेसार्शिं 


२५ सी कविता', अंक १, पु० ४२३ 
२« शुमित्रान्ूदन पंत, प्रल्थावली-२/ (युगवाणी), पृ० ६५ ! 
झ 


मनुष्य की नयी प्रतिमा : नया मानदवाद ; १४१ 


मनुष्य की अमानवीय स्थिति के कारणों को स्वीकार करने के नाते ड्टी 
पंत जो उसमे निहित 'मनुजोचित' सम्भावनाओं को पहचान सके । 
गिरिजाबुमार माथुर के अनुमार ये अमानदीय स्थितियाँ ऐसी हैं हि आदमी 
बा कोई सम्मान नहीं रह गया है। इसे स्थितियों बाग कारण यह है कि 'स्वार्य, 
लालच, युद्ध ही देवता थन गये हैं। मायुर इसे इन्माग थी सभ्यता नहों मानते 
बयोंकि इस सभ्यता में -- 
“मूल घन (हिसा, गुलाभो शूद है 
शंदमी बन्दूफ की बासू-द है! 


मूदयोर व्ययम्था ने आदमी का सम्मान छीन कर उसे अपनी स्वार्य-मिद्धि 
मे; लिए बन्दूक की बारूद बना दिया है । इसलिए भनुजता का यरिमा-गान भी शेप 
गहीं रह गया है । 


प्रगतिशील कयिता जीवन श्री विभिम्न वास्तविषताओं से निहित पम्भीर 
कार्य-फारण सम्बन्ध वो पहचानती और ब्यवत फरतों है इसलिए उसकी मान" 
देता शटस्प ने हो प्र पदाघर है, व्यक्तिगामी न ह्रीकर रामाजगामी है तया उसकी 
बासषा छाम्रोग्मुप ने होपहर जौवनीस्मुत है, भोगपरवः न हं'कर दाषिए्यपरकः है । 
निराला थी अधिकाश कविताएँ मधाएं को बहुय गहराई से प्रतिविम्यित फरती हैं । 
हदधवा', 'भिल्तुपा, ये शिश्वान बी तथी बहू को आँपेंशादि कविताओं में जिस 
बररणा और गहाजुभूति मे दर्शन होते हैं यहो दिरतित होकर 'धोहती परपर' मे 
रागारमक एगीग:रण बत रुप धारण कर सेती है : 


“देघ कर कोई गरीं,/दिया मुप्ते उस दृष्टि से 
जो मार था रोपी नहों । 
झजा गहूज सितार, 
मुनी पैने दह नायों जो थी सुनो शंकार ॥7१ 
घमरत मण्दूरती बी टृव्टि से उसके असर शी घोट पड़ लेने कौर अपने जीएन 
मे संपर्षों को उससे जोड़ देने पर विशता शो सहज सिलार दी मयपूर शंशूति यो अनगु- 
भूत हुई । शे स्पत्ति 'सपशर अरर्घ आादिर पय पर' हार ता रहा रहा हो सपार्ष-गमर १ 





है. 'पूप हे घाव, प्‌० ८९१। 
२. 'मनर्णमिद्राा, दुष्ट घर । 
१. उारदुश्प, पृ र+२॥ 


"पूड२ : प्रगतिशील कविता के सौंन्दर्य-मूल्य 


“उसके लिए साहित्य कर्म भी पत्थर तोड़ने जैसी मजदूरी है। दोनों के जीवन में 
आशिक अनरथे है और दोनो स्वार्थ-समर में हारते हैँ। यही उनकी अविच्छिन्नता 
का कारण है और यही उस मजदूरनी से निराला की सहानुभूति का आधार 
भी है। 


पंत जी की अनेक कविताओं में ग्रामीण मौर शहरी जीवन के चित्र देखने को 
“मिलते हैं। “वह बुडूढा” पंत के मन मे जो “काली नारकीय छाया निर्जा छोड़ गया है 
यही करुणा के स्वर से गर्भित होकर इन शब्दों मे व्यक्त हुआ है : 
“उसका सम्बा डील-डोल है/हट्टी-कट्टी काठी चौडो, 
इस खेंडहर मे बिजली-सी/उन्मत्त जवानी होगी दौडी। 
बेठी छाती की हंडूडी अब/शुकी रीढ़ कभठा-सी टेढी । 
पिचका पेट, गढे कन्धों पर/फटी बिवाई से है एँड्री ।”" 


एक ही व्यक्ति जीवन की भिन्न भवस्थाओं में इतना बदल गया है कि व्यक्तित्व 
के सण्डहर में झाँक कर पता लगाना पड़ रहा है कि कभी इसमे धौवन की विजलियाँ 
दौड़ी होगी । व्यक्तित्व खण्डहर बत गया है। किसने मानव-व्यक्तित्व को इतना तोड़ 
दिया है ? 'आज की जिन्दगी' शीर्षक कविता में महेन्द्र भटनागर ने समाज मे व्याप्त 
कुरीतियो, अन्तविरोधों को जिम्मेदार ठहराते हुए लिखा-/'आदमी की सब बहारें 
छिन गयी हैं” और “फट गया मन लहनहाते खेत का / बेरहम तुफान आया 
रेत का [९ 


मानव-जीवन को खण्डित और रग-गंध हीन बना देने वाला समाज जीवन- 
विरोधी है। जीवन-विरोधी सत्य मरणोन्मुख है। प्रगतिशील कविता भविष्य-विधायक 
जनता से जुड कर विकसित होती है इसलिए वह्‌ जीवन गौर उसकी ग्रतिशीलता को 
अनिवाय और सर्वोपरि मूल्य मानती है ॥ केवल पेत ही यह नहीं अनुभव करते कि 
अजन्मशील है मरण : अमर मर-मर कर जोवन/झरता नित प्राध्वीन पल्‍्लवित होता 
जतन 7 वरनु डॉ० रांगेय राघव भी 'देख जोवन के पगों पर मृत्यु झुकतो'र 
हर्पोल्लास से भर जाते हैं बोर 7 . + | -।॥ » करते हैं, “जीवन में 





१. सुमित्रातस्दन पंत ग्रन्या 
२. 'जिजीविषा, नर 
३ दंस/& 

कर 


मनुष्य को नयी प्रतिमा : नया मानववाद : १४३ 


जीने का वल है/मनु की घरती अजर-अमर है/जयति मृत्यु-मरते भविष्य की/जय हो 
जीवन के भविष्य की ।/* 


जीवन में इतने गद्दरे विश्वास का आधार ही जीवन के विकासशीस चरित्त 
की परियल्पता है । सृध्टि यतिमान, विकासमान है। मनुष्य इस सृध्टि का केद् है । 
गति प्राकृतिक ही नहीं मानवीय सत्य भी है। समय देवता! में' नरेश कुमार मेहता ने 
सयात्मक प्रवाह के साथ इस सत्य को अत्यन्त प्रधरता से व्यक्त किया है : 


उसके घलने में लोहा है / कौन रोक सकता है मानव को चलने रो 
जिसके सग-मसगर आदि काल से इन्द्र बल रहा ।/मनुज चल सके इसीलिए 
तो अस्धकार में सूर्य घन रहा ॥/जहाँ गया मनु पुत्र नदी ने जल 
पहुँचाया। [ रत्ंभरा धरा ने मानव को शत-शत हीरो से सादा ।/ 
मनुज चला तो सृष्टि चलो, अन्यथा मात्र भी पूब प्रकृति ।”२-..इत्यादि। 


इतना समर्थ है मनुप्प॥ तथ भला उसे भावी विफास से कौन रोड सशता 
है? बहू सृष्टि को अरपवान्‌ जना रहा है; उससे पहले गृष्टि नहों थी, मात्र प्रकृति 
थी। यह नया मानवदादी मूल्य मनुष्य के श्रम ये देन है। 


उस्मेयनीय है कि मनुष्य बी इस विराटू शव थोर निर्धायफ भुमिया कग 
अंरन नरेश मेहता ने अपनी झूपिता में तब डिया है जय ममय देवता बोत्गा की 
धरती, यौवन बी भूमि सोवियन! पहुँपते हैं, 'जहाँ सनुज की, उसके श्रम की होती 
धूजा ।९ वर्गाधारित समाझ में थम गोरस काम होता है। उममें सौन्दर्य की दत्पमा 
नहों बी जाती । गमाजपाद सृत्टि के केन्द्रविन्दु मनुष्य और उसके भी नि्मागा श्रम 
शो गर्योष्प मोर्द्य-मूरुप के: रूप में स्शेहत और स्थापित करता है। प्रगतिशील 
बिता समाजवाद को सातवन्मुतित की सच्ची स्यवस्पा के रूप मे स्वीशार शरती है 
इसलिए बह श्रमजीबी धनता को मानवता वी धुरी और उगसझे मूस्यों गो साहिएर के 
धेष्य पूह्यों के रूप मे अधिस्पशित करती है। उसा श्रमन्गौस्द्यं घमजोबों शिमान- 
मजदूरों बेः जोदन हे हुःगह शष्टो के प्रति हपन्तोदा में हो नहों, दश्कि उसी होतवा 
में छप्री महागता दो पहचानने, उसे उभारने और प्रतिमूदित करने में स्यश्व होठा 
है। रोहे-दितयते भौर अमानवोप--परशुवतू--दिसरिताते हुए जतता के जीदन मेः 


4. पुर के एन, ६० ६२।॥ 
३. 'दपशा सप्तक', ९० १२२॥ 
३. उप्ुर्त, पु० १२१। 


१४४ : प्रगतिशील कविता के सौन्द्ये-मूल्य 


प्रति सनेही-मण्डल के कवियों के अलावा भी बहुतों ने सहानुभूति का शिप्टाचार 
दिखाया है; लेकित उनकी सम्भावनाओं और क्षमताओं में गहन आस्था से दीप्त' 
जीवन्त और मुर्ते चित्त जिस स्व॒र पर प्रगतिशील काव्य मे अकित किये गये, उस स्तर 
पर अम्यत्न दुर्लभ हैं । अकेले नाय्रार्जुन ने मल्लाहों (दिना ओ गंगा मैया”), सखिशा- 
चालको ('खुरदुरे पैर'), मजदूरो-किसानों ('पिन तो नही जाती है), फानावदोशों 
('भादम का तवेला”) आदि के जितने चित्र अंकित किये हैं दे प्रशतिशील कविता की 
मानवीय भअन्तर्घारा को बलपूर्वक रेखाकित करने के लिए पर्माप्त हुँ । रिक्शाचालक के 
खुरदुरे पे जिस तरह 'त्रिविक्रम दामन के पुराने पैरो को! मात कर देते हैं उस्तसे 
नागार्जुन की और प्रगतिशील कविता की कहणा और सहानुभूति का ही पता चलता 
है । नागार्जुन अनुभव करते हैं : 


“प्रेत्त गये/कुसुम कोमल मन में गृदुल घटढों वाले कुलिश 
कढोर पैर दे रही गति/रबड विहीन दूँढ वैडलों को/ 
चला रहे थे/एक नही, दो नहीं, तीन-तीम चक्र|कर रहे 
थे मात तिविक्रम वामन के पुराने पेरों को/नाप रहे हैं 
घरती का अनहृद फासल[/घण्टों के हिसाद से ढोगे जा रहे थे ।/* 


रिक्‍्शाचालक धरती का अनहृद फासला नापता है श्रम के बूते पर। इस 
श्रमजीवी के पैरों की ताकत से खिचते रिक्शे के तीन चक्र त्िविक्रम वामन को भी 
मात करते हैं। लेकित हमारे समाज की विडम्बना दखिये, यह श्रमजीवी कितना 
सम्मानित है कि घण्टे के हिसाब से ढोते जाने को विवश है। यह दृश्य कवि की त्ँखों 
से देर तक टकराता रहा धौर उप्तकी कुसुम कोमल ब्ात्मा में ये गुदूठल धघद्ठों वाले 
खुरदुरे वर खुद कर मंकित हो जाते हैं। मानो पूरी जिन्दगी की हकीकतें उसकी 
बिवाइयों की तरह दरक गयी हैं। कवि के मन को जीवन का यह खण्डित और विक्ृत 
रूप आहत करता है। निराला से लेकर नागाजुन तक में जिन्दगी की वास्तेविकताएँ 
ओऔर मत पर पड़ते वाला उनका प्रभाव कितनी गहराई और सघनता से बंकित हुआ 
है, इसे सहज ही देखा जा सकता है। तुलसीदास से लेकर आज तक प्रगतिशील 
साहित्य-धघारा के अलावा किदने कवियों ने चन्द्रददन भृगलोचनियो से दृष्दि हटा कर 
इन बिवाई-फटे पैरों को देखा है ? 


प्रपतिधील साहित्य की इस व्यापक महातुमृति का आधार है ब्ैशानिक 
विष्कर्षों के प्रकाश में विकत्रित् विषम मौर मझातव सम्बन्धी उसका नया बोध) 


१. 'सतरंगे पंछो बाली, १० २१। 


मनुष्य की नयी प्रतिमा : नया मानववांद : हैड५ 


इमीलिए प्रगतिशील कविता में हम खेत में झुक कर पानी लगाती हुई शुवती" और 
भू से सडने के संकल्प के साध अडिग खड़े मनुष्य दोनों में समभाव प्ोन्दर्य के 
दर्शन फरते हैं। फिर यह घाहे “धब्ित्र प्रदाता, राष्ट्र-विधावा!१ श्रम हो या 'मूय 
अख्तर में छिपाये! हुए 'मजदूर',,* चारो बोर से प्रश्नों से घिरा, वास्तविकताओं से 
जूप्ता राधारण भारतोय युवक दो मा हमारे सांस्कृतिक-पारिवारिक पूवेज और 
अग्रज हों, सभी उसके सौन्दयं-बोध की परिधि में आते हैं। इसीतिए छोटे-से बच्चे की 
मामूसीन्सी हरकत से ध्वनित होता यह बहुत बड़ा अप उसझी दृष्टि से छिपा नहों 
रहता कि : “ताप्त को कोपा दिया | कंकड़ से यासक मे,|ताल को कृपा दिया/।ताप्त को 
नहीं/|अनंत कास को कोपां दिया [९ 


औद्योगिक सभ्यता के उदय के: साथ सरफारी-गे रसरकारी संस्पानोंकार्यातयों 
में फाम करने वाले मध्यवर्ग का भी जन्म होता है | दो विरोधी शकु-वर्गों की दुरभि- 
सम्धि पर अवस्थित मध्यवर्ग की दशा विधित्न है श्राधिक आपार में वह श्रमजीयो 
है। किन्तु सांस्कृतिक स्तर पर वह पुद को सम्पत्तिधारी वर्गों के साथ जोशता और 
उन्हों बी दुनिया का अंग बनने के स्वप्म देखता है। दससिए प्रगतिशीस प्रास्य में 
जहाँ उगसे सहानुभ्रति का स्वर मिलता है वही उसकी तोपो आधोघना भी मिलती 
है। मुक्तियोध और नागाऊुन दो भिप्त पद्धतियों से यह राय करते हैं। मुश्तिगोध 
"अपने ही वर्गंध को अपनी तरफदारी तय फरने को समुचित ससाट्ट देते हैं और 
नागार्जुन वसस्‍्तुस्पिति बेर बितण के जरिये उस पर थ्यंग्य करते हैं। सदय दोनों का एक 
है--मप्यदर्ग को वस्तुस्थिति शोर स्वयं मपनो स्थिति के प्रति संशग करता । सेविन 
गुछ अपरघरे प्रगतिशोस वर्गापसरण के बठित आस्दरिक संपर्ष जो अनुभव डिये 
शिगा ही झब हृदय को शवंहारा रूत्पित बर सेते हैं तब उनका स्वर रघनारम$ु, 
आरमसरंग बनाने बालों में होझुर भासेता बा होता है। प्रशटतः क्ान्सियारी सबते 
बाला यह रवर गियगा दृमस्भपूर्ष और अययाय॑ है, इसकढी एक मिस्ास बापों है॥ 
थी प्रभागर माषदे मे 'तिम्त मध्यवर्श' ढो इन एम्दों मे स्मष्ण रिया है : 
*हप तरंग'पु० ६३, हरे दे राइस! 
'अंगप वा ट६*, पृ० ३११ 
“गुपमेह॒री', पृ ११६ | 
गो : ता मभौर एूस' । 
दरेसट दिशोर, नो बशिा', मंद-३, ११५१६, पृ० ए(-८०१ 
पुणे हहो, रंप दोहा है, पृ८ ४१ । 


१० कक । 





डर हल हब 





द्ाद्वा श्ज़्स््द है >नीक्‍न चअइ- जन संस जरा > 
शाता झरने निद्चलदे हैं छेडिस घशएझ में अब 


को छा्रिव करने दाल वेडारिद देडइना हैं और बडन्डमार मानदोद दिवशता को 


हे हैं। 5बप्घ मानव-विवेक 







डरिदिकमिल इज सच्ची सडरिचलन 
विदिम्दिल झरने इपली मध्पपुस्सल्रेदना 


39% 5० का जपक कंस, 
झझर 5, भआानइचइ इन ६४ इल 





रूइ मे झंरोझपर पिद्ा इत्के उनके फिए इच्ये हो रखा रद चह इन्द्र डो रा वो 


बुरोही हे, मनुष्य में शाप्पशर के शिस्झ छापने इदि दिस्याल इतन्त करे। 





उयड सामाजिक विधान 


४ 





शप्ठरों दाद के शिश्य सफ्रिद संइई को बेडनाव 
मजश्ज्पारिएुई को शुप्दक बोर खपप्डिड शरषा 














रुष्रओोए को स्दाररए झूए इपशद करडेरे है १ 

इृश्रष्शप शरिका शोर रश्रो धासशेद संशेइता मानद-्ध्यक्तित्व की पृर्नता 
शो एरिशस्रगा में इरिशिस्शिल होररे है 2 बह एड छोर मुक्ति के रास्ते बडेले में 
लहो शिघरे' करे बारह शिककां से इरिप्दिष् है हो दूसरी बोर व्यक्ति को भोड़ में 
खोढर देह्रान्शेट्राहेर इसने करे पूजरेगरो झगगडिशों से भी सदर्क है| प्रगठिशीत 
करे हुए में श्य हिंद करे, उससे रपरास्एश शूरिका को, उसके सम्पूर्ण निबीपन के 
झाप स्वीकार हि बडा है। बह ऐसा “ब्यस्ति! भहों है जो अपने अलावा सव 
कुछ के प्रति झसहिष्युता इरशित रूरे | उससो चिन्ता घर-परिवार के दीच अपने 
उविजयोदत के रूपथ झूपना रुपल बनाने री मातदोए डिन्ता है; “छोटेल्से जगन में | 
मो मे सयाओे हैं | ठुलरी के दिखे दो दिया ने उगाया है| बरगद छतनार र्म 
खपगा मम्हा युलाब / रहो रोप हू ?”* इस ग्रएत में कवि की लाचारी इसो अर्थ 
में है कि वह सामाजिक जीवन में झपनी सार्यक, रचतात्मक भूमिका को तलाश 
कर रष्टा है। केदारनाय सिट्द बंग उद्देश्य सांस्कृतिक मूल्यों का विघटन दिखाना नहीं है 
अ्रन्‍्पपा दे भी 'अन्धायुग” अवतरित कराते, प्रश्त की छटपटाइट न झेलते। दूसरी तरफ, 
ये 'फूल को हक दो” जेंसी कविता कदापि न लियते। मानव-जीवन में आस्था दढ 
करने वाली यह कविता *फूल को हक दो, वह हवा को प्यार करे, /ओस॑; धप रंगों 
से जितना भर सके, भरे! से मारम्भ होनी 7 हि जाट की 





औओजने, सरसने, फूटने, अंखुआने का हृकः दो ध + हुई 





१. 'थरभी, विह्युल अभी, १० २६ ३५ 


मनृष्य की नयी प्रतिमा : नथा मानववाद: १४६ 


इन प्रेडों से उन मेंडो तक छाये! और यदि हारे तो दूब को पताका और उठे--नगे 
मानव के लिए ।/* 


जीवन की पूर्णता और स्वाभाविकता में यह अभेद आस्पा प्रगतिभीस साहिएय 
का अन्यतम मूल्य है। इसीलिए नागार्जुन नयो-नयी सृध्टि रचने को तत्पर|कोटिन्कोडि 
कर चरण” के “बहरह लिग्ध इंगित! पाकर असम-अफर्मा' पढ़ें रहते को अप्तम्भव 
यताते हैं ओर निर्दन्ध, अमयदिित व्यवित-स्वातात््य के बारे में कहते हैं 
“सलिल को मुघा बनायें तटबन्ध|घरा को मुदित करें नियम्ध्रित नदियाँ | 
तो फिर मैं हो रहें निर्व॑न्ध,/मैं दी रहूँ अनियन्त्रित|पह फंसे होगा ?| 
यह बयों कर होगा ?!/* 


व्यप्टरि और समष्टि के सम्बन्धो को भूल कर जो कवि व्यक्त के महृत्त्य प्र 
भ्रमर्यादित यल देते हैं पे सामूहिक गति को मानव-मूल्यों की निरयंवता का मूस कारण 
मानते हैं। उनकी दृष्टि मे सब्दित 'ब्यतित' भी मौझे पर 'सामूद्िक गति! से अधिक 
सापंक होता है बद्योकि ग़ामुद्टिक गति का मिप्यापत अधिक छिप्र नहीं सफता । थे 
अपने टूटे हुए होने को ही छुरक्षित रपने की हिदायत देते हैं. कि “इतिद्वास शी सामूहिक 
गति|पहुस्ा झूठी पड़ जाने पर|क्या जाने सच्चाई टूटे हुए पहियों का आश्रय से ।/९ 
सामूहिर गति प्रदारण, तशेहीन दंग से 'महमा झूठी पड़ जायेगी, यही स्वप्त श्ेशेये 
टूटे पहिये झ्पनी यरिमा मेः गुहूर में चूर विशरे पढ़े हैं । 


यह नहीं कि प्रगिशीयल कविता ने मनुष्य के गरिमाण्थित झूप की परि- 
बहपना में वास्‍्तविगता से आँये घुरायी हैं। श्रमजीवी शिस्तान-मज दूर-मध्यवर्ग के प्रति 
कदणा ओर संवेदना बा भाव यदि उसको तसस्पर्शो; मम॑भेदी यपाप-दुष्टि का परिषय 
देता है शो ब्यत्तियों या बगों बे सामान्‍य पिश्चों ओर आसोघनाओं में हम उसको 
भविष्यगामी विम्ता को झसक पा सबते हैं। 'शट्र के छोश है” सामाजिक विश्म्यना 
के शिकार होरर यदि संस्वृतिन्मंत्ारहोन हो गये हैं और “गन्दा धुर्जा छोड़ते हैं 
गरमाज मे” ४ हो शदि ढी संवेदना उसशी मामिक आसोषता से भी नहोंषुरतो। 
इसी तरह घता-पर्दना घाकर 'परस शी दिसम! से “हेप साझु शा छुआ उड़ाताी 


नयी शदिया', अश-२, १६४५२; प्‌ृ० ६६०७१। 
मिगरेंये पंयो बाली, ए० १३०१ । 

कात पोत बंप, पृ ७६०८० 4 

.. “गुसमेह्‌दी, पृू ४२ । 


ईरान 2 


१४८ : प्रगतिशील कविता के सौन्दयं-मूल्य 


यात्रा करने निकलते हैं लेकिन प्रकाश में प्रकट होने से डरते है॥ प्रकाश मानव-विवेक 
को जागरित करने वाली वैज्ञानिक चेतना है और अस्धकार मश्नवीय दिवशता को 
प्रतिविम्बित करने वाली मध्ययुगीन-चेतना । जागरित-विवेक प्राणी के लिए देवताओं का 
अस्तित्व नही है। संक्षेप में, मानव-जीवन और कर्म को प्रगतिशील काच्य ने मूल्य क्के 
रूप में अंगीकार किया इससे उसके लिए जरूरी हो गया कि वह ईश्वर की सत्ता को 
चुंनौती दे, मनुष्य॑ में भाग्यवाद के विरुद्ध अपने कर्म के प्रति विश्वास उत्पन्‍्य करे। 
ओर तोसरो, मार्नेव-सम्दन्धों में लसग॒ति उत्तर्त करने वाली स्थितियों, प्रवृर्तियो, 
शक्तियों आदि के विरुद्ध सक्रिय सेंघप॑ की चेतना | असंग्रत सामाजिक विधान 
मानंव्व्यक्तितवे की कुंप्ठित और खण्डित करता है । इसलिए प्रगतिशील केविंता 
जौव॑न में गहरी आस्था से अनुप्रीणित होकर बंस्वंगत विंधांन का निषेध और संगत 
भूह्य-बीध की स्थापना का प्रमत्त करती है 


प्रगतिशील कविता कौ गहरी मानवीय सबेदता मानव-व्यक्तित्व की प्रूर्णता 
की परिकह्पना में प्रतिबिम्बित होती है। वह एक ओर "मुक्ति के रास्ते अकेले में 
नही मिलते” की वास्तविकता से परिचित है तो दूसरी ओर व्यवित को भीड़ में 
खोकर चेहरा-मौहराहीन बनाने की पूँजीवादी साजिशों से भी सतको है। प्रगतिशील 
कविता में व्यवित को, उसकी रचनात्मवः भूमिका को, उसके सम्पूर्ण निजीपन के 
साथ स्वीकार किया जाता है। वह ऐसा व्यक्ति! नही है जो अपने अलावा सब 
कुछ के प्रति असहिष्णुता प्रदशित करे । उसकी चिन्ता घर-परिवार के बीच अपने 
निर्जीपन के साथ अपना स्थान बनाने की मानवीय चिन्ता है : "छोटे-से आंगन में [ 
माँ ने लगाये हैं | तुलसी के बिरवे दो | पिधा ने थगाया: है | बरगद छतनार | मैं 
अपना' नन्‍्हा गुलाब / कहाँ रोप हू ?”* इस प्रश्न में कवि की लाचारी इसी अर्ष 
में है कि वह सामाजिक जीवन में क्पनी सार्थक, रचनात्मक भूमिका की तलाए' 
कर रहा है। केदारनाय पिंह की उद्देश्य सांस्कृतिक मूल्यों का विघटन दिखाना नहीं हैं 
अन्यथा वे भी 'अन्धायुग” अवतरित कराते, प्रश्न की छटपटाहट न झेलते | दूसरी तरफ, 
ये 'फूल को हक दो' जैसी कविता कदावि न लिखते ॥ मानव-जीवन में आस्था दृढ़ 
करने दाली यह कविता “फूल फो हक दो; वह हवा को प्यार करे, |ओऔसे; घुंप रंगों 
से जिवना भर सके, भरे! से आरम्भ होती है और समाप्त होतीं है यहां की माटी को 
चीजने, सरसने, फूटने, अँखुआने का हक दो ताकि वह सकीर्षताओों को तोड़ती हुई 





१. “अभी, बिल्दुल अभी', पृ० २६। 


्््ज 
शक तक, 


इन मेले के उस 
सायब के बिए 7११ 


-१५० : प्रगतिशील कविता के सोौन्दर्ये-मूल्य 


“चंदू * व्यक्ति होता हुआ भी अपने जैसे तमाम भिखारियों का प्रतिनिधि (टाइप) 
बन जाता है। व्यक्ति चित्रों से सामान्य को प्रतिबिम्बित करने के साथ-ही*साथ 
“सामान्य” कौ आलोचना भी देखी जाती है।डॉ० रामबिलास शर्मा 'कर्मक्षत्र' में 
किसानों की इस वास्तविक स्थिति को नजरन्दाज नही करते कि ; 


“*हढ़ियों की, नियमों को, अस्पष्ट विचारों की 
सदियों के पुरातन मृत संस्कारों की 
चिह्नित हैं प्रेतकप छायाएँ मठीले मुँह पर ॥7* 


प्रेतह़प छायाएँ मदोले मुंह पर चिह्नित होती हैं, कलात्मक दृष्टि से यह 
प्रतीक-योजना उनकी बअलन्तर्वाह्म वास्तविकता को बेहद खूबी से व्यवत करती है। 
क्रान्तिकारिता के उत्तमाह में यहाँ वास्तविकता से आँखें नहीं चुरायी गयी हैं। सच्ची 
क्रान्तिकारिता वास्तविकताओं और उनके वस्तुगत आकलन द्वारा निर्धारित दिशा पर 
निर्भर होती है! 
प्रगतिशील कविता वास्तविकता की स्वीकृति मात्र को मूल्यवान्‌ नही मानती! 
उसके लिए भूल्यवान्‌ है वास्तविकताओं से अजित हमारा निष्कर्प । प्रगतिशील 
कविता मानव-व्यवितित्व को विधटित और अमानवीकृत करने वाली समाज-व्यवस्था 
में परिवर्तेन की सक्रिय चेतना धारण करती है। इसलिए बस्तुस्थिति को स्वीकृति, 
उसमें व्यक्ति (ओर कला) की स्थिति एवं भूमिका की प्रझताल और भविष्म के 
न्यायसंगत ध्येय के प्रति जनता की चेतना का विकास--यह प्रगतिशील कविता के 
मानववादी गूल्यों का क्लेद्दीय सार है। रूढियों, नियमो, अस्पष्ट विचारों के जिन 
मृत संस्कारों ते मनुष्य को दवोच रखा है, उनसे मुक्ति इस श्रक्रिया की मूल धुरी है ) 
ग० मा० मुवितिवोध ने खासकर मध्यवर्ग के आत्मसधर्ष के जरिये संस्कार-मुक्ति की 
प्रक्रिया को सर्वाधिक अभिव्यक्ति दी है। "एक रग का राण! मे उन्होंने लिखा, 
#एकमात्न उद्देश्य-- 
हृदय की सुटिया से दिमाग की मोरी भे 
पानी डाल 
जमी हुई काई सब निकालना ॥7३९ 


१. “गुलमेंहदी', पृ० ४६॥ 
२. स्पत्तरं१, पु० १६॥ 
वे, “पूरी-भूरी छाक घूल, पु० ११ 


होने था 

गरापिक यीर राजनोतिक कर ये एकडयरे हे निरदेध हो. 

गही; इनाम विधीकत का | हकेयी शो शिसान १ पाटशासा श्नाने, 
परमार, तैसो सरके जोकन का अन्यकतर ४ 4रने काया 6 
पढ़ाने $ | जत्द-जह्क पेर बढ़ाने का भाद्यान करती $, | 
रिगानों सन पक यू डो मक पत्र है 
कप मां है गाती है 


१५२ : प्रगतिशील कविता के सौन्दये-मूल्य 


कठिन कमकर की मुट्ठी में पथ प्रद्शिका मशाल” की तरह लाल-लाल प्रकाश बिखेर 
रहा है ।* मनुष्यता की, घुद मनुष्य की रक्षा का दायित्व समय की आवश्यकता का 


प्रतीक इस नये साम्यवादी विधान के हाथ में है। राजनीतिक चेतना निस्सन्देह 
प्रगतिशोल कविता का अग्रभूत मूल्य है ॥ 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि प्रगतिशील कविता में जिस दृष्टिविन्दु से 
मनुष्य के व्यक्तित्व का मुल्याकन हुआ उससे उसकी भौतिक विवशताओं और बन्तनिहित 
सम्भावनाओ--दोनो क्रा प्रकाशन हुआ । प्रगतिशील कवियों ने मनुष्य की कष्टपरर्ण 
स्थिति को आह!” भर कर देखा तो दूसरी ओर उसकी सुपुप्त क्षमंत्राओ को अंकुरित 
करने के लिए उसे ललकारा, कभी व्यग्य किया, कभी फटकार सुनायी । लेकित बह 
सब उसकी आस्था, उसके मनोबल्ल, उप्तके विश्वात और संकल्प को दृढ़ करने के 
लिए । यह नया मानववाद मानव तुम सबसे सुन्दरतम” (पंच) की भावना पर 
भाधारित है | इसलिए प्रगतिशील कविता में मनुष्य “अखिल भुवन के उपबन का 
सर्वोत्तिम कुसुम' ब्क्ा (नरेस्द्र शर्मा), 'उच्च जीवन का श्रेष्ठ मान बना (डॉ० शिवमंगल 
दि सुप्ता) । 

किन्तु हमारे युग में मनुष्य को अपने लक्ष्य से च्युत कर दिया गया है। 
प्रगतिशील कविता का संघर्ष उसे पुनः उसके सम्मानित आसन पर पहुँचाने का संघर्ष 
है । वह इस सत्य से अवगत है कि इतिहास का यह निर्णायक संघर्ष अकेले दम नहीं 
लड़ा जा सकृठा | अतः वह मनुष्य के संगठित स्रामूद्ठिक प्रयत्नों की महत्‌ भूमिका को 
रेखांकितृ करना अपना धर्म समझती है | 


जब तक भनुष्य को वास्तव में उसका सम्मानित दरजा नही मिलता तब तक 
कविता के माध्यम से उसे आत्मसजग बनाने, उसके सर्वोत्तम मानवीय गुणों को 
अभिव्यक्षित देने का दायित्व प्रगतिशील कविता अपने जिम्मे लेती है। ईश्वर, घर्मं 
आदि को सायंकता मनुष्य को उसका खोया हुआ दरजा दिलाने में है। कवि जगतु« 
निर्माता है, वह यह नया मुल्य भी निर्मित कर सकता है कि देवता मभन्दिरों, राज- 
प्रासादों और तहखानों मे नही है; 'देवता कहीं सड़को पर मिट्टी वोड़ रहे, देवता 
मिलेंगे खेतों में, खलिहानों मे ।! (दिनकर) मनुष्य के श्रम को इतना ऊँचा स्थान 
देकर कवि उसका स्वत्व हरुण करने वाली व्यक्तिगत सम्पदा का निषेघ करता 
है; नयी मानवता के स्वप्न देखता है। 





१. दूसरा सप्तका, समय साम्यवादी” पृ० १०२-३। 


मनुष्य 


नयी अति बा मानवक्द १५३ 

म्पः सर्प ह, 8 पषक) शोक एक करतो 

है।? (सर्वर मनुष्ण के) एकत है जो अगविमीक 

१ मक्ियो फ्े गी विज व होने पचाता ६; उसमें पत्त, एम्मवी आती $ 
मगर कह (३. 7 है-..॥६ और न्याय और मनुष्य मे के नाते 4 बह 
नया र के; कार भुवहे मूनेपन' ३३ घीर कर ३०३ से "ये ते धूय या 
नृत्न मानवत्त #; चेहरे ३) उकनकोध) आँयों के होने ६ 

न. 


राष्ट्रीयता : अन्तर्राष्ट्रीयता 


प्रगतिशील साहित्य आरम्भ से ही साम्राज्यवाद-विरोधी चेतना का साहित्य 
रहा है। राजनीतिक स्तर पर उसकी सांम्राज्यवाद-विरोधी चेतना का सम्बन्ध 
सुसगत मावसवादी विचारधारा और गैर-मावसंवादी राष्ट्रीय-अनवादी प्रवृत्तियो-< 
दोनो से है॥ साहित्यिक स्तर पर भारतेन्दु-युग से लेकर छायावाद तक की पुष्ठ 
साम्राज्यवाद-विरोधी परम्पराएँ उसकी पृष्ठभूमि मे सक्रिय रही हैं । प्रगतिशील काव्य 
के साम्राज्यवाद-विरोधी चेतना का मूल भारतीय जनता की राष्ट्रीय मुक्ति की 
छठपटाहट में है। इसलिए उसकी राष्ट्रीय चेतना का स्वरूप बहुआयामी है | मानव 
की सर्वाज्भीण मुक्त की प्रेरणा से विकसित समाजवादी विचारधारा और समाज को 
अनुराग अपने ग्राम, जनपद, नाते-रिश्तो के प्रति तीव्र आकर्पेण, परम्परा और इतिहास 
का सम्यक्‌ मूल्यांकत आदि उसकी राष्ट्रीय भावना का हो परिणाम है। 


अप्रेजों ने १८५७ के स्वाधीनता संग्राम से यह सीख ली कि यहाँ के सामन्ती 
महाप्रभुओं को अपना सहयोगी बनाये बगैर अधिक समय तक निष्कण्टक राज्य कर 
पाना कठिन होगा । अतः ढहती व्यवस्था के स्तम्भो को अग्रेजो ने दृढ़ किया, नवाब, 
जागीरदारों को अपना विश्वस्त मित्ष बनाया। दूसरी तरफ, भारत का पूँजीवादी 
विकास भी ब्रिटिश शासन की छत्तच्छाया मे आरम्भ हुआ। किन्तु इस पहलू की 
नजरम्दाज नही किया जा राकता कि अग्रेजो ने परम्परागत भारतीय उद्योगों की 
नष्ट-भ्र॒प्ट किया तथा अपने साल की बिक्री के लिए और ब्रिटेन को कच्चा माल बी 
सप्लाई करने के लिए भारत को एक व्शिल मण्डो में बदल दिया । 


इन विविध और प्रकटतः विरोधी स्थितियों में जब पूँजीवाद का विकार्मि 
आरम्भ हुआ तो उसने अग्रेजो के साथ सहयोग ओर संघर्ष की दोहरी कार्यनीढिं 


राप्ट्रीयता : अन्तर्राषीएता : (१४% 


मरनायी । भारताय पूजीपति वर्ये मे सामस्त्री महाप्रभुओं और अप्रेज शासकों के 
गटबस्धन से सदस्य रह कर साझ्ाज्यवाद-विरोधी निर्णायक संपर्ष घसाने की उयहू 
समझौतावादी रघनीति अपनायी । साधारण जनता का हित मे अंग्रेज शासकों से 
जुदा था मोर ने उनसे सोमित संपर्ष को समझौतावादो नौति पसाने वाले भारतीय 
पूँजीपतियों-जपीदारों से । प्रगतिशीस साहित्य जनता गो तरफदारी और जनहित को 
प्रतिबिस्दित करने वाला साहिएप है। जनद्वित और णमशवित में गहरी आस्या से 
अनुप्राधित प्रधतिशील कवि की मांद्रि पंत ने छिए। : 


>मुधियों के बुसपति, घामन्त महन्तों हे: देभवन्‍्दाथ 
दिला गये बहु राजतत् साथर में उ्यो बुद-बघुद कथ । 
रजत स्वप्त साझाण्यवाद के, से नयनों में शोमन 
दूंजोवाद निशा भी है होने को आज गमाउत 


मनुष्य के तिहरे घोषध के: विशद्ध अनयरत सपर्ष से प्रगतिशौस कविता ही 
राष्ट्रीय चेतना बा स्वरूप स्पष्ट होता है। राष्ट्रीय स्वाधोनता मे: साथ जगता के जो 
स्पष्ण पुरे थे उतरय सम्बन्ध आधथिर और सामाजिश जीवन ही शुशहारी से था । 
अपने देतन्दित जीदन में जनता जिन पूँझोपतियों, जमौदारों हे पुह्मों बा फिकार 
दनती थी उन्हें यह आजादी के साथ ग्रेमेस मानती थी । गांधी जी दे नेढूरर से पसने 
बाते रशाधीनता गंप्राम की विभेपवा यह थी रिउसरे पीछे साधारण जन शा रर-श्म 
दा मोर गोति जी आँतों में पूंजीवतियों दी] एयोडि थी 4 एवं उदाहरच द्वारा महू माप 
प्रमाणित हो। शाबठी है। यांपी छो ने विदेशी दस्टुओ के बेहिप्वार का पवदेशीँ 
आखोसन घसाया । उनका कहता था दि चरखे मे सूप काल कर भारे देश को बधरा 
गुरण दिया झादगा $ रिग्सु इस कयने डी स्पाव्वारिकठ के बारे ये हर्ष दाधी जो 
को गोई 'झ्प में था। वे रद शमझते दे हि भारे देश शो बपड़ा सुस मे बर ना हगीेस 
महों है, उसके लिए यहें-इड़े बारताने आडाइक है। उनकी सोति यह दी दि पदिदेही 
हैः शलटिदयार मे रापदेशी उयोगप शर्खो के मिए शशर तैयार होगा । ररदेंशी $# इस 
अर्मे-घरित को सामने ग्यते हुए सगसन्मोहनत में विद्या २ 


"पंतों रा साधो रा धशपी दावों को शमदावा होगो । 


जाड़ो हॉदरिलर मरपरों है सरदुरोंओ्रो रानी धोरो। 


नीली + 


१३. 'सुकितानम्दन पद इरपाश्पो-र (एुषपराथी), ए+ ६६ + 


१५६ ६ प्रगतिशील कविता के सोन्दय्य-मूल्य 


वही बस्त्त जिमके घाम्ेन्धागे में श्रम का स्वेद भरा है, 
वही वस्च्च जिसके रेशे-रेशे मे श्रम का रबत भरा है |”! 
श्रमजीवियो की अन्तर्राष्ट्रीय बिरादरी है। अपने खून-पसीने की गाढी 
मेहनत से वे चीजें उत्पन्न करते हैं। मुनाफा कमाने या बाजार हथियाने की होड़ 
मे पूँजीपति वर्ग उन वस्तुओं का सदुपयोग ही नहीं करता, बल्कि दुरुपयोग करने मे 
भी नही हिचकता । स्वाधीनता सम्राम के व्यावहारिक अनुभवों ने इस मावर्मवादी 
अस्थापना को इतने ज्वलन्त रूप मे सामने ला दिया कि गाधीवादी कवि मैथिलीशरण 
गुप्त तक ने 'जीवनी' में लिखा, “धन रूपी फल का परिश्रम ही मूल है।” माकसे-जेनी 
संवाद के हो रूप में वह आगे कहते हैं, “पूंजी नही लूट ही इसे कहो/दूसरो को ठग 
कर जोड़ी जो गयी अहो !/दासता की नीव यही व्यक्तिगत नीबो है/खाता दूप्तरा ही 
है, कमाता श्रमजीवी है ।”* 
राष्ट्रकवि के कथन मे सशय के लिए स्थान नही है। दूसरों की कमाई हड़प 
कर अजित व्यक्तिगत पूँजी दासता की नीव है। हिन्दी की प्रगतिशीज्ञ क़विता की 
राष्ट्रीय भावना का यही उत्स है। इसलिए भ्रगतिशोल कविता की राष्ट्रीयता 
साप्राज्यवाद के प्रति समझौतावादी नीति को अस्वीकार करती थी | यदि मावप्त॑वादी 
कवि शिवमंगल सिंह “सुमन! “विदेशी बद्देलिये' को ललकारते हैं और 'कातर कण्ठ 
नक्ौखिनी' की बेवाक चोथ (“कहाँ यया हत्यारा” के जवाब में कप-कण में क्षगते 
विद्रोह के अंकुर को चित्रित करते हैं, तो कांग्रेसी देशभक्ति पर ,व्यग्य करते हुए 
वअगिप्रा वैताल (रामविलास शर्मा) लिखते हूँ ५ 
#देशभकित के काम में रपये दिये हजार 
चमक उठा इस पुष्य से फिर खोया व्यापार । 
न इसको लूट बताओ जी।/* 
शासक हैं अंग्रेज । उनके विरुद्ध देशभकितिवूर्ण सम्राम चला रहे हैं काँप्रेध्ी नेता 
सठ-विशेष ने रुपये काँग्रेस को दिये। फिर भी व्यापार चमक उठा। क्या इससे 
चूंजीवादी-साम्राज्यवादी हितों का भीतरी ग्रेंडजोड़ उद्घाटित नहीं होता ? और वया 
इमसे राष्ट्रकवि का निष्कर्ष पुनः पुष्ड नहीं होता ? 


पृ... संघर्ष, १० जनवरी, १६३८, पृ० ६॥। 
२. धुष्वी-युत्र, पृ० ३६-४० । 

३. “विश्वास बढ़ता ही गया, पृ० ४१३ 

४. ,लोजगुदधा, २८ अक्टूबर, १६४५, पु० २॥ 


च५८ : प्रगतिशील कादता के सॉन्दय-मूल्य 


कवियों के सम्बन्ध मे यह उचित लिखा है कि “देश की घटनाएँ भो इनको प्रभांवित 
करती हैं और वे देश की सीमा से उठकर सारी मानवता के अभ्युत्यान की भी 
कहपना करते हैं ।”५ 


शोपक संस्कृति के बारे में गिरिजा कुमार माथुर की ये पंक्तियाँ पहले उद्धृव 
की जा चुकी हैं : “मूल घन हिंसा, गुलामी सूद है, आदमी बन्दुक की बारूद है।” 
हिंसा, युद्ध और गुलामी शोपक समाजो के मूलाघधार होते हैं । प्रगतिशील कविता की 
राष्ट्रीयता इस विवेक का परित्याय नही करती । इसीलिए वह सभी प्रकार के शोषण 
से मनुष्य की मुक्ति को अपना ध्येय बनाती है और युद्ध की जगह शान्ति के गीत 
गाती है, ध्वस की जगह निर्माण का स्वप्त अंकित करती है । 


शुद्ध और शान्ति की शक्तियों में 'अन्धायुग' का भ्रामक सम्तुलन बताने की 
जगह नागार्जुन शान्ति का भोर्चा' कायम करते हैं। युद्ध के अमानुपिक घरित्नकां 
उद्घाटन वह भी करते है: “नहीं लाभ पर/नही मुहिम पर|वम बरखेंगे जवाकीएं 
आबादी पर ही/निरपराध, निर्दोष, निष्कलुष/वाल, वृद्ध, वनिताओं की ही जान 
जायगी*।” 'शान्त, तिरीह नगर-ग्रामो! और 'ेतों, खानो, खलिहानों' पर पिे 
याले ये बम सभ्यता, संस्कृति, कला और मानव-आत्मा का ही घ्वंस करते हैं।* 
डॉ० धर्मवीर भारतीय के लिए इस विडम्बना से बचने की कोई सूरत नही है। चूंकि 
“दोनो ही पक्षों में विवेक ही हारा/दोनो ही पक्षों में जीता अन्धापन १ इसलिए युद्ध 
समाप्त हो जाने पर “जो अन्घायुग अवतरित हुआ जग पर/बीतता नहीं रह“रहुरूर 
दोहराता है ।”* प्रहरी-१ ओर प्रहरी-२ के संवाद के माध्यम से वह निष्कर्ष देते हैं : 


“शासक बदले/स्थितियाँ बिल्कुल वैसी हैं/इससे तो पहले के ही 
शासक अच्छे थे/अस्धे थे" /*“लेकिन वे शासन तो करते थे ।”* 


इस निरपेक्ष सम्तुलन से जो अनास्था और निरयेकता उत्पन्त होती है वह 
मनुष्य को नियतिवादी बनाती है। प्रगतिशील कवि युद्ध और शान्ति की शक्तियों मे 
फर्क करते हैं। डॉ० सुपन समाजवादी चीन के उत्सगों की लाली में “सड़ी व्यवस्था 


आधुनिक काव्यघारा का सांस्कृतिक स्रोत, पू० २०३ । 
/हूंस', अक्टूबर, १६५०, पूृ० ६। 

“अन्धायुग', पु० ११॥ 

उपर्युक्त, पु० १३० । 

उपयतित, पृ० १०७। 


है 3५ कस हुक 


राष्ट्रीयता : अन्वर्राष्ट्रीयता : १४६ 


का जजेर बंकाल” जसता इसलिए देखते हैं कि इस "नयी जवानों नयी किस्म करी 
सेती' में 'टैको के बदसे ट्रेंवटर मेहमान बने गये/अपुब्म के ददले जन-जन के गाव 
बन गये ।”* निर्माण और शान्ति की प्रेरणा के कारण हो “नया घीन साप्राज्यवाद 
को नयी चुनौतो' देता है। 





युद्ध अनिवायंतः जन-विरोधी होता है। सभी देशों की जनता के युद-विरोधी 
मूह्यों को शमशेर बहादुर मिह ने 'अमन का राग में प्रतिविम्वित किया है : 

“मुझे अमरीका का लिवर्टो-स्टंचू उतना ही प्यारा है/जितना मास्कों 
का साल तारा ।/ और मेरे दिस में पेडिंग बा स्वर्गीय मटल/ 
मकरा-मदीना से मम पविश्न नहीं।/मैं काशों मे उत आायों का शय- 
नाद सुनता हूँ/जो योत्या से आये/मिरो देहली में प्रद्ाद शो तपस्याएँ 
दोनो दुनियां की घोराट पर/पयुद्ध के हिरष्पकश्पप को थीर रहो 
हैं ॥[१ह कौन मेरी धरती की शान्ति की आरमा पर बुरवान हो 
गया है ? १... दृरयादि । 


देखना घाहिए कि शमणेर के लिए शान्ति और स्वतग्तता एडन्दूसरे सो 
जुडे हैं। दोनों दुनियाओं की घौपट पर हिंरष्पकश्यप बय यथ तटस्प सन्तुनन नहों 
है। अमरोटा में तियरदी-रटैपू में प्रेम की घयन-वुत्ति 'मास्को था सास तार में 
गहीं है। सास तारा समाजयाद का प्रतीक है और समाजवाद मुद्रित आन्दोसनों का 
मिश्त है । दूसरों की स्रतस्थला का हरण बारने याला साशगाज्यवाद स्वगम्थता करी 
मूदि गह्दों माना जा सदता। सिशर्टी-इटेंयू अमरीरी जनता बी मुक्ति झागना का 
प्रतीष है । यह संपोग छो शाग नहीं है कि प्रगतिशील शविता मे समाशयादी छगव्‌ 
को हो सुडिति हवा प्रतोक माना बयां है। मरेन्द्र शर्मा मे सात रूस शो सब मजदूर 
रिभानों या दास बहा ओर बहा : 


“दकामिम्टी दिद्दो बी यन कर बाल सास गेता आयो 
*“डडी हुई बितयारों भड़रोी आशारदी हे शोर्सो में 
देश-देश को उनता गरजों सास णोश के गोसों में ४९ 





है. विश्शाम बड़ा हो दडा , पुरे १०३३ 
२, *“बाग्ेश', पृ० १९२॥ 
है, सोरदुद, २ मरस्यर, हहघ४, पृ+ १० । 


१६० : प्रगतिशील कविता के सौन्दये-मूल्य 


द्वितीम विश्व युद्ध में “दलितों की तीथेभुमि/ सोवियत संघ की विजय कामना 
की गयी क्योंकि वह मुवित-आन्दोलनों और शान्ति की शक्तितयों का प्रतिनिधि था। 
मुक्तिवोध ने लिखा : 


“लाल सोवियत देश कि नूतन मानवता की आग 
दुनिया के मजलूमों का वह जलता एक घिराग ।7?* 


यह चिराग भविष्य की आशा-आकांक्षा का प्रतीक था। स्वयं अपने देश में 
स्वतन्त्रता के वाद जिस नयी मानवता की स्थापना का स्वष्म प्रगतिशील शकितयों 
ने देखा था, लाल सोवियत उसका भो प्रतीक था। इसलिए उसकी विजय और 
पराशय के साथ अगतिशील कर्वियों ने मानवेता के भावी मूल्यों को जोड़कर देखा। 


वर्तमान विश्व में प्रयतिशील कवियों ने अपने मुवित-संग्रोम॑ को साम्राज्यवाद" 
विरोधी मुकित-संग्रामों और समाजवादी पंक्तियों की संगति में देखा तथा दूसरी तरफ 
अपनी जातीय परम्पराओं के प्रगतिशील गुल्यों से जुडकर अपने इतिहास, अपनी 
जनता और अपने नगर-श्रामों में अपनी राष्ट्रीय चेतना को मूत॑ किया । 


प्राचीन संस्कृति और परम्पराओं में राष्ट्रीय अध्मिता की तलाश करते समय 
बहुधा साम्प्रदायिक हो जाने का खतरा रहता है। कुछ पुनष्त्यानवादी राष्ट्रीय संधों 
की साम्प्रदायिक भावभूमि को देखते हुए इस खतरे के प्रति सजग होना आवश्यक ह्मो 
जाता है। स्वयं की सांस्कृतिक कहने वाले एक राष्ट्रीय संघ के अनुसार भारत मे 
“अंग्रेजी शासन से भी बहुत बड़ी दुःघद घटना” थी मुसलमानों का अष्तित्व ।* 
इनके अनुसार दो हजार वर्षों का भारतीय इतिहाप्त हिन्दू-मुस्लिम संघर्ष का इतिहास 
है | वे जिस हिन्दू राष्ट्र की रचना का संकल्प लेते हैं उसमें मुसलमानों का अस्तित्व 


स्वीकार नहीं किया गया है।* 
कहना में होगा कि प्रगतिशील इतिहास-दृष्ठि इतिहास की साम्प्रदाधिक 


व्याख्या के विरुद्ध है। उसके अनुसार हिन्दू-मुसलमानों में ऐसा बेर नहीं है। केदारनाथ 
अग्रवाल यह निद्व॑न्द्र धोषणा करते हैं कि-- 


“लोकयगरुद्/, ११ जून, १६४४, प्‌ू० ८। 
“म० स० गोलवलकर' : विचार नवनीत', पूृ० २८६६१ 
विवरण के लिए दे० उपमुंक्त, पृ० १३१, १५८, १७२, २०२, २८६ इत्यादि। 


न 


राष्ट्रीय अन्त रष्ट्रियता श्द्चश 
हर परम क्षेते माई/झद देश में माष रहेंगे/एर पून के 
सो पीयों बे प््फसे ॥/ काँदोे ३१ मृती के 
पढ़ कर देनी धाष हकोे॥ म सस्कृक्ि ॥ै/ 
ईरे भारत के सहक्के |९१ 
य व्रि[ शायन कये योक़ि # फमस्वह्प अनरत्वानवाद) मक्तिय 
इतिहास को) । डाया (६ ८नदुओ बौर इमसगानों # दिप यो 
रहो थी प्रगविश्नौत्त क|॥ विद्यस्त पहचुबों २ रेयाज्क कर रहे 
थे जिन बीर सतेंग्रता का जगे। ५ 


/मजहय यह, एक अनोया जोदा शढ़ी फोर 2 
पह्दे क्षेक्ष सोत ने बजे डितनो के सशयक सेट का ।!४३ 


निराता 
क्यि प्‌ 

जन्होने राष्ट्र मुत्ित के पिता को दे करने का अयात कया है| शगोविए 
हियाजी अप पह ३) जूतों के गदर # विए पिारते हैं. बोर 
नह देते ह | (मरी यों हे, पेरो तुम द्स्ति गए विषय 2). 
र धाम्प्रदादि होती को फ्ल्रि एफ्बार! बनी पिता कह मी के किले ी 

एे कह्के में भारती: रवि पिड्कच् हर भावी ह,५ कक अान-कोध करात 
है भौर सम्देश है। इगरे थक के स५ जनता पता) इक कत 
अत्ताप + 'गेंते क) माँह्ले माया है आज हे भत्पफार हे के 

हगहार शाह शो 7! का भाषरण दै श्फ्यि 
महामम्क प्‌ पुप हो महन्‌, पुम सद्या हे महान नकपर रह दोन प्रार/ 

ध्रायरता, पामपरता/त् हो हुग/ >रस-भर पर पर |बर 


१६० : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्यन्मूल्य 


द्वितीय विश्व युद्ध में “दलितों की तीयंभूमि! सोवियत संघ की विजय कामना 


की गयी क्योंकि वह मुव्ति-आन्दोलनों मोर शान्ति की शक्तितियों का प्रतिनिधि या। 
मुक्तिबोध ने लिखा : 


“लाल सोवियत देश कि नूतन मानवता की आग 
दुनिया के मजलूमों का वह जलता एक चिराग ॥/* 


यह चिराग भविष्य की आशा-आकांक्षा का प्रतीक था। स्वयं अपने देश में 
स्वतन्त्रता के बाद जिस नयी मानवता की स्थापना का स्वष्त प्रगतिशील शक्तियों 
ने देखा था; लाल सोवियत उसका भी प्रतीक था। इसलिए उसकी विजय और 
पराजय के साथ प्रगतिशील कवियों ने मानवेता के भावी मुल्यों को जोड़कर देखा | 


वर्तमान विएव में प्रगेतिशीले कवियों ने अपने मुबित-संग्रोम॑ को साआ्ाज्यवाद- 
विरोधी मुक्ति-संप्रामों और समाजवादी प्लंक्तियों की संगति में देखा तथा दूसरी तरफ 
अपनी जातीय परम्पराओं के प्रगतिशील मुल्यों से जुडकर अपने इतिहास, अपनी 
जनता और अपने नगर-प्रामों में अपनी राष्ट्रीय चेतना को मूर्त किया 


प्राचीन संस्कृति और परम्पराओं में राष्ट्रीय अस्मिता की तलाश करते समय 
महुधा साम्प्रदायिक हो जाने का खतरा रहता है। कुछ पुनरत्यानवादी राष्ट्रीय संपों 
की साम्प्रदायिक भावभूमि को देखते हुए इस खतरे के प्रति सजग होना आवश्यक हो 
जाता है। स्वयं की सांस्कृतिक कहने वाले एक राष्ट्रीय संघ के अतुसार भारत में 
“अंग्रेजी शासन से भी बहुत बड़ी दुःखद घटना” थी मुसलमानों का अस्तित्व ।* 
इनके अनुसार दो हजार वर्षों का भारतीय इतिहास हिन्दू-मुस्लिम संघर्ष का इतिहास 
है । वे जिस हिन्दू राष्ट्र की रचना का संकल्प लेते हैं उसमे मुसलमानों का अस्तित्व 
स्वीकार नहीं किया गया है। ९ 


कहना ने होगा कि प्रगतिशील इतिहास-दृष्टि इतिहास की साम्प्रदायिक 
व्याख्या के विरुद्ध है। उसके अनुसार हिन्दू-मुसलमानों में ऐसा वर नहों है। केदारनाप 
अग्रवाल यह निद्वन्द्र घोषणा करते हैं कि-- 





ञ्क 


'लोकयुद्ध, ११ जून, १४ंह॑४, पृ० ८। 
२३, “म० स० गोलवलकर' : “विधार नवनीत, पू० त 
घ के लिए दे० उपयुक्त, पृ० १३१, १ २, २८६ दृत्यादि। 
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ब् रा नस 


१६० : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


द्वितीय विश्व युद्ध में दलितों की दीर्यभूमि' सोवियत संघ की विजय कामना 
की गयी क्योकि वह मुक्ति-आन्दोलनों और शान्ति की शक्तियों का प्रतिनिधि था। 
मुवितिबोध ने लिा : 


“लाल सोवियत देश कि नूतन मानवता की आग 
दुनिया के मजलूमों का वह जलता एक चिराग /* 


यह घिराग भविष्य की आशा-आकांक्षा का प्रतीक था। स्वयं अपने देश प्र 
स्वतन्त्ता के बाद जिस नयी मानवता की स्थापना का स्वप्न प्रगतिशील शक्तियों 
जे देखा था, लाल सोवियत उसका भी प्रतीक था। इसलिए उसकी विजय बौर 
पराणय के साध प्रगतिशीस कर्वियो ने मानवेता के भावी भूल्यों को जोड़कर देखा] 


वर्तमान विश्व में प्रगतिशील कवियों ने अपने मुविति-संग्रोम॑ को साम्राज्यवाद* 
विरोधी भुक्ति-संप्रामों और समाजवादी ऋंक्तियों की संगति में देखा तथा दूसरी एरफ 
अपनी जातीय परम्पराओं के प्रगतिशील भुल्यों से जुड़कर अपने इतिहास, अपनी 
जनता और अपने नग्र-प्रामों में अपनी राष्ट्रीय चेतना को मूर्त किया । 


प्राचीन संस्कृति और परम्पराओं में राष्ट्रीय अस्मिता की तलाश करते समय 
बहुधा साम्प्रदायिक हो जाते का खतरा रहता है। कुछ पुनरुत्यानवादी राष्ट्रीम पंषों 
की साम्प्रदायिक भावभूमि को देखते हुए इस खतरे के प्रति संजग होना आवश्यक ह्दो 
जाता है। स्वयं को सांस्कृतिक कहने वाले एक राष्ट्रीय संघ के बनुस्तार भारत में 
#अंग्रेजी शासन से भी बहुत बड़ी दुःखद घटना” थीं मुसलमानों का अस्तित्व ।* 
इनके अनुसार दो हजार वर्षों का भारतोय इतिहास हिन्दु-मुस्लिम संघर्ष का इतिहास 
है । ये जिस हिन्दू राष्ट्र की रचना का संकल्प लेते हैं. उसमें मुसलभागों का अत्वित 
स्वीकार नहीं किया गया है।६ 


कहना से होगा कि प्रगतिशील इतिहास-दृष्ठि इतिहास की साम्शदायिक 
व्याध्या के विरुद्ध है। उसके अनुसार हिन्दू-मुसलमानों में ऐसा बैर नहीं है। केदारताप 
अग्रवाल यह निद्वेन्द्र धोषणा करते हैं कि-- 





4. 'लोकयुद्ध, ११ जून, १६४४, पृ० ८। 
२. “'म० स० गोलवलकर' : 'बिचार तवनीत', पृ० २८६ ॥ 
४ है. विवरण के लिए दे० उपयुक्त, पृ० १३१, १४८, १७२, २०२, २८६ छट्पादि। 


राष्ट्रीया ; अन्दर्राष्ट्रीयता : १६१ 


/[हन्दू मुमप्तिम दोनों भाई/हिन्द देश में साथ रहेंगे|एफ पून के 
दो पौधों के/दी फूर्तो-से साथ पिखेंगे।| कॉटों की शूली के ऊपर| 
घढ़ फर दोनों गाष हैंसेंगे|सुन्दरतम सस्ट्ृति से अपनी| 

पूरे भारत में महंगे ।”* 


जिस समय ब्रिटिंग शासन की मीति के फलस्वरूप पुनरतपानवादी शक्तियाँ 
प्राचीन इविहास की साम्प्रदायिक व्याख्या द्वारा हिन्दुओं और मुससमानों में विष यो 
रही थीं उप समय प्रगठिशीस फवि इतिहास के उत पहछुओं को रेयांगित कर रहे 
पे जिनसे जनता में एकता और स्वर्ततवता का भाव जगे। 'कवीर-स्मृति” में 
विश्वम्भरनाप ने घामिफ पायण्ड और साम्प्रदायिक बहुणत के यिलाफ तिपा : 


“मजहूद बया है, एफ अनोखा सौदा है दाढ़ी थोटी का, 
पद्दी क्षेत्न है सोत ने जाने मितनों की सवयन रोटी का ॥/* 


“महाराज शिवाजी को पत्र में निरासां ने 'मोगध! और “हिन्दू! प्ररषयों झा 
स्पवहार साम्प्रदाविक अर्ष से नहीं किया है, दरनू जातीय एफता के प्रश्त यो उमार 
कर उन्होने राष्ट्रीय मुक्ति फो भायता को दृढ़ करने फा प्रपास किया है। इमौतिए 
शिवाजी अपने पत्र में जय॑त्तिह को शाजपूर्तों से गहारी के लिए छिफारते हैं और 
गमाह देते हैं कि "मिसो राजपूर्तों से, पेरो तुम दिल्ली गढ़ ॥/१ यदि निराखा को 
दृष्टि सास्प्रदाधिक होती तो जागो किर एक बार! जैसी बिता वह बसी मे लिएते। 
इसके रहते भाग में 'भारती-रति जदि-कृष्ठ में! आती है।* शवि गयाल-बोध कराता 
है और जागरण का सन्देश देता है। दूसरे अंश में कवि जसता को उबर शरित वा 
अटूगास झरादा है। 'शेरों की माँद में आया है आज स्मार, अस्पापार के भागे 
अग्हाय श्े रहने गो "मेषमादा' का आधरण बहता है सौर पियों का 
महामस्ध एूरता है: “तुम हो मद्दान्‌, तुम एदा हो महान्‌/है नप्यर यह दौव भाय/ 
कायरता, हामपरता|दह्म हो तुम|पद-रज-घर भो हैनहों/दृरा यह शिश्य भार। "४ 





है, हुंता, जनवरी, १६४८। 
२, उपक्त, एन १६३८, प्‌ृ० €४६॥ 
३. वरिमित', पृ० २२१। 
४, उपरपत, पु ह४७॥ 
२. उपररत, पृ८ (८६-६० १ 
११ 


१६० : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


द्वितीय विश्व युद्ध में दलितों की तीर्थेभूमि” सोवियत संघ की विजय कामना 
की गयी क्योंकि वह मुक्ति-आन्दोलनों और शान्ति की शर्कितियों का प्रतिनिधि था। 
मुक्तिबोध ने लिखा : 


“लाल सोवियत देश कि नूतन मानवता की आग 
दुनिया के मजलूमों का वह जलता एक चिराग ।”* 


यह घिराग भविष्य की आशा-आकांक्षा का प्रतीक था। स्वयं अपने देश में 
स्वतन्त्रता के बाद जिस नयी मानवता की स्थापना का स्वप्न प्रगतिशील शक्तियों 
ने देखा था, लाल सोवियत उसका भी भ्रतीक था। इसलिए उसकी विजय और 
पराणय के साथ प्रगतिशील कर्वियों ने मानवेता के भावी मुल्यों को जोड़कर देखा। 


वर्तमान विश्व मे प्रगतिशील कवियों ने अपने मुक्ति-संग्राम॑ को साम्राज्यवादः 
विरोधी मुक्ति-संग्रामों और समाजवादी जंक्तियों कौ संगति में देखा तथा दूसरी हरफ 
अपनी जातीय परम्पराओं के प्रगतिशील सुल्यों से जुडकर अपने इतिहास, अपनी 
जनता और अपने नगर-श्रामों मे अपनी राष्ट्रीय चेतना को सूर्त किया । 


प्राचीद संस्कृति और परम्पराओं में राष्ट्रीय अस्मिता की तलाश करते समय 
बहुधा साम्प्रदायिक हो जाने का खतरा रहता है। कुछ पुनरुत्यानवादी राष्ट्रीय संधो 
की साम्प्रदायिक भावभूमि को देखते हुए इस खतरे के प्रति सजग होना आवश्यक हो 
जाता है। स्वयं को सांस्कृतिक कहने वाले एक राष्ट्रीय संध के अनुसार भारत मे 
“अंग्रेजी शासन से भी बहुत बड़ी दुःखद घटना” थी मुसलमानों का अस्तित्व ।* 
इनके अनुसार दो हजार वर्षों का भारतीय इतिहास हिन्दू-मुस्लिम संघर्ष का इतिहास 
है । वे जिस हिन्दू राष्ट्र की रचना का संकल्प लेते हैं उसमें मुसलमानों का मस्तित्व 
स्वीकार नही किया गया है। 


कहना ने होगा कि प्रगतिशील इतिहास-दृष्टि इतिहास की साम्प्रदायिक 
व्याख्या के विरुद्ध है। उसके अनुसार हिन्दू-मुसलमानों में ऐसा वैर नहीं है। केदाएताव 
अग्रवाल यह विद्व॑न्द्न धोषणा करते हैं कि-- 





4. लोकयुद्ध", ११ जून, १६४४, पु०छ। 
“म० स० गोलवलकर' : 'विचार नवनीत', पृ० २८६। 
विवरण के लिए दे० उपयुक्त, पृ० १३१, १५८, पृ७२, २०२, २८६ इत्यादि 


राष्ट्रीयता ४ अन्चर्राष्ट्रीयता : १६१ 


॥॥हेन्दू मुसलिम दोनों भाई/हिन्द देश में साथ रहेंगे/एक छून के 
दो पौधों के|दो फूर्ती-से साथ खिलेंगे।| कॉटों की शूली के ऊपर| 
घढ़ कर दोनों साथ हेंसेंगे|सुन्दरतम संस्कृति से अपनी 

पूरे भारत में महंगे ।”* 


जिस समय ब्रिटिश शासन की नीति के फलस्वरूप पुनरुत्यानवादी शक्तियाँ 
प्राचीन इतिहास की साम्प्रदायिक व्याय्या द्वारा हिन्दुओं और मुसलमानों में विष यो 
रद्दी पी उस समय प्रगतिशील कवि इतिहास के उन पहलुओं को रेयांकित कर रहे 
थे जिनसे जनता भें एकता और स्वतंत्रता का भाव जगे। “कबीर-स्मृति! में 
विश्वम्भरनाथ ने घामिक परायण्ड और साम्प्रदाधिक बहशत्त के खिलाफ लिया 


“मजहूय बयां है, एक अनोया सौदा है दाढ़ी घोदी का, 
यही क्षेक्ष है स्रोत न जाने कितनों की मबयन रोटी का ॥/ै 


“महाराज शिवाजी का पत्च! मे निराला ने 'मोगल! और 'हिन्दू' प्रत्य्यों का 
व्यवहार साम्प्रदायिक अर्थ में नहों किया है, वरनू जातीय एकता के प्रश्न को उभार 
मर उन्होने राष्ट्रीय मुवित की भावना को दृढ़ करने का प्रयास किया है। इसीलिए 
शिवाजी अपने पत्र में जयप्रिह को शाजपूतों से गहरी के लिए धितकारते हैं शोर 
ससाह देते हैं कि “मिलो राजपूर्तों से, पेरों तुम दिहली गढ़ ।”९ यदि निरासा की 
दृष्टि साम्प्रदायिक होती तो 'जागो किर एश बार” जैसी कविता यह कभी न सिसते ॥ 
इसके पहले भाग में 'भारती-रति कवि-कष्ठ में” आतो है । कवि काल-वोध कराता 
है और जागरण का सन्देश देता है। दूसरे अंश में कवि जनता को उसकी शजित का 
अददतारा कराता है। 'ेरों की माँद में आया है आज स्थार', अत्पाघार के आगे 
असहाय राष्ट्र रहने को '"मेषमाता' का आचरण कहता है और ऋषियों का 
महामन्त्र पूकता है : “हुम हो महान्‌, तुम सदा हो महान्‌ /है नश्वर यद दोन भाव/ 
कायरता, दामपरता|हह्मा हो तुम|पद-रज-भर भी है नहों/वूरा यह विगद भार ।"* 





हूँंत', जनवरी, १९४५ ॥ 
उपयुक्त, जून १६३८, पृ० ८४६ । 
वरिमिस', पु० २११ । 

उपुर्त, पृ० १५७ ॥। 

उपबयुंद, पु« (८८-६० । 
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१६० : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्ये-मूल्य 


द्वितीय विश्व युद्ध मे 'दलितों की तीर्थभूमि' सोवियत सघ की विजय कामना 
की गयी क्योंकि वह मुक्ति-आन्दोलनों और शान्ति की शक्सियों का प्रतिनिधि था। 
मुक्तिबोध ने लिखा : 


“लाल सोवियत देश कि नूतन मानवता की आग 
दुनिया के मजलूमों का वह जलता एक चिराग ।”* 


यह चिराग भविष्य की आशा-आकांक्षा का प्रतीक था। स्वयं अपने देश में 
स्वतन्त्रता के वाद जिस नयी मानवता की स्थापना का स्वप्न प्रगतिशील शक्तियों 
ने देखा था, लाल सोवियत उसका भी प्रतीक था। इसलिए उसकी विजय और 
पराजय के साथ प्रगतिशील कवियों ने मानवेता के भावी मूल्यों को जोड़कर देखा। 


वर्तेमान विश्वे में प्रगतिशील कवियों मे अपने मुक्ति-संग्रोर्म को साम्राज्यवाद- 
विरोधी मुक्ति-संग्रामों और समाजवादी पंक्तियों को संगति में देखा तथा दूसरी तरफ 
अपनी जातीय परम्पराओं के प्रगतिशील मूल्यों से जुड़कर अपने इतिहास, अपनी 
जनता और अपने नगर-ग्रामो मे अपनी राष्ट्रीय चेतना को मूर्त किया । 


प्राचीन संस्कृति और परम्पराओं में राष्ट्रीय अस्मिता की तलाश करते समय 
बहुधा साम्प्रदापिक हो जाने का खतरा रहता है। कुछ पुनरुत्यानवादी राष्ट्रीय संघो 
की साम्प्रदायिक भावभूमि को देखते हुए इस खतरे के प्रति सजग होता आवश्यक हो 
जाता है। स्वयं को सास्कृतिक कहने वाले एक राष्ट्रीय संघ के अनुसार भारत में 
“'अग्रेजी शासन से भी बहुत बड़ी दुःखद घटना” थी मुसलमानों का अस्तित्व। 
इनके अनुसार दो हजार वर्षों का भारतीय इतिहाप्त हिन्दू-मुस्लिम संघर्ष का इतिहास 
है। वे जिस हिन्दू राष्ट्र की रचना का संकल्प लेते हैं उसमे मुसलमानों का भस्तिलल 
स्वीकार नहीं किया गया है। * 


कहना ने होगा कि प्रयतिशील इतिहास-दृष्टि इतिहास की साम्प्रदायिक 
च्यास्या के विदद्ध है। उसके अनुसार हिन्दू-मुसलमानों में ऐसा वैर नहीं है। केदारताप 
अग्रवाल यह निद्वन्द्र घोषणा करते हैं कि--- 
कमल अप 
१. “लोकयुड", ११ जून, १८ंडड, पू० ८। 
5 


ध् गोलयलकर' : 
म० स० गोलवलकर' : “विचार नवनीत', पृ० २८६ | 
३. ः 


विवरण के लिए दे० उपयुक्त, पृ० १३१, १५८, १७२, २०२, र5६ इत्यादि । 


राष्ट्रीयवा : अन्तर्राष्ट्रीयवा : १६१ 


“हिन्दू मुसलिम दोनों भाई/हिन्द देश में साथ रहेंगे/एक खून के 
दो पौधों के|दो फुर्सों-से साथ खिलेगे।| काँटों की शूली के ऊपर| 
चढ़ कर दोनों साथ हंसेंगे|सुन्दरतम संस्कृति से अपनी| 

पूरे भारत में महकेंगे ।”* 


जिस समय ब्रिटिंग शासत की नीति के फलस्वरूप पुनरत्यानवादी शक्तियाँ 
प्राचीन इतिहास की साम्प्रदायिक व्याख्या द्वारा हिन्दुओं सौर मुसलमानों में विष वो 
रही थीं उस समय प्रगतिशील कवि इतिहास के उन पहलुओं को रेयांकित कर रहे 


थे जिनसे जनता में एकता ओर स्वतंत्रता का भाव जगे। कवीर-स्मृति! में 
विश्वम्भरनाथ ने धामिक पायण्ड और साम्प्रदापिक बहशत के यिलाफ लिया : 


"मजहब यया है, एक अनोया सौदा है दाढ़ी घोटी का, 
यही क्षेक्ष है सोत न जामे कितनों की मक्यन रोटी का ॥/* 


“महाराज शियाजी का पत्न' मे निराला ने 'मोगतल! और हिन्दू” प्रतययों का 
व्यवहार साम्ादायिफ अर्थ में मही किया है, बरन्‌ जातोय एकता के प्रश्त को उभार 
फर उन्होने राष्ट्रीय मुवित की भावता को दृढ़ करने का प्रयास किया है। इसीलिए 
शिवाजी अपने पत्न में जयप्तिह को राजपूतों से गहारी के लिए घिककारते हैं और 
साहू देते हैं कि “मिलो राजपूतों से, पेरो तुम दिल्‍ली गढ़ ।”१ यदि निरासा की 
दृष्टि प्ाम्प्रदायिक होती तो 'जायो फ़िर एक बार” जँसी कविता वह कमी न लिणते। 
इसके पहले भाग में 'भारती-रति कवि-कण्ठ में! आती है।* कि कास-वोध कराता 
है ओर जागरण का सन्देश देता है । दूसरे अंश में कवि जनता को उसमी शकित का 
सहुप्तास कराता है। 'शेरों को माँद में भाया है आज स्थार', अत्पाघार के आगे 
असहाय रश्ट रहने गये 'मिपमाता! का आचरण बहता है भर ऋषियों का 
मद्दामन्‍्ध फूरुता है; “तुम हो महान्‌, तुम सदा हो महान्‌ /है नश्वर यह दीन भाष/ 
कायरता, शामपरता/इहा हो तुम[पद-रज-भर भी है महाों/पूरा यह विश्द भार ।/£ 


हूंस', जनवरी, १६४५३ 
उपर्युक्त, णूत १६३८, पृ० ८४६ ॥ 
“परिमस', पृ० २२१। 

'.. उपयूपत, पु० १८७॥ 

उपरर्युव, पु० (८८०६० । 
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१६२ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मुल्य 


कहने की जरूरत नही कि छायावाद की ही भांति प्रयतिशील कविता ने भी 
स्वाधीनता संग्राम की मुख्य भावधारा से प्रेरित इतिहास-दृष्टि के कारण अपनी महान्‌ 
संस्कृति मे अपनी अस्मिता खोजी | इतिहास-मन्यत से प्राप्त मूल्य प्राचीन दशन, 
साहित्य, सस्कृति आदि मे आत्म-गौरव को तदाकार करने के नाते मूलतः साम्राज्य- 
बाद-विरोधी हैं, साम्प्रदायिक नही । 


“योग्य जन जीता है|पश्चिम क्री उक्ति नही/गीता है” 


के माध्यम से निरा्ता ने जनता को एकता और कर्मठता का सन्देश दिया । भारत- 
भूषण अग्रवात ने 'महान्‌ अकबर” के जीवन-चरित में साम्प्रदायिक एकता और मुक्ति 
चेतना को एक बिन्दु पर जोडा । अकबर की कथा 'शेरजशाही आाँघी' से जनता की 
रक्षा करने के नाते मुक्ति का सन्देश देती है और जनता की एकता को “सभी धर्मों 
का सत्य सार” बढ़ाती है। यही कारण है कि 'मरुस्थल का शिशु' होकर भी मकबर 
भारत को खुशहाली और हरियाली का प्रतीक बना ।?* 


साम्प्रदाधिक और प्रगतिशील राष्ट्रीयता का यह बहुत बड़ा फर्क है। 
साम्प्रदायिक दृष्दि नस्ल या वर्ण के आधार पर संकीर्ण प्रवृत्तियों का प्रचार करती 
है। प्रगतिशील दृष्टि किसी भी प्रकार की संकी्णंता के भाघार पर जनता को 
विभाजित करने का विरोध करती है क्योकि यह विभाजन फूट डाल कर राज करने 
की साम्राज्यवादी कूटनीति पर आधारित है। 


आजादी के बाद जब बड़े पेमाने पर साम्प्रदायिक दंगे आयोजित हुए तो 
पिवमंगल सिंह 'सुमन ने अत्यन्त विचारपुर्वंक लिखा ; “भाई की गरदन परभाई 
का तन गया दुधारा/सब झगड़े की जड़ है पुरखो के घर का बेटवारा ||एक अकड़ कर 
कहता--|अपने मन का हक ले लेंगे/मओर दूसरा कहता/विल भर भूमि न बेटने देंगे ।/पंच 
बना बेठा है घर में फूट डालमे वाला,मिरा देश जल रहा कोई नहीं बुझाने 
बाला ॥४३ 


पह कविता हिन्दू-मुमलिस दंगों के मूल कारण को इंगित करती है, आजादी 
के घरित को उद्घाटित करती है और आजादी के नेताओं की भूमिका पर ध्यग्य 
करती है। यह ऐपती आजादी थी कि अंग्रेज यहाँ से जाकर भी यहाँ के भाग्य-विधाता 





१. 'तंपर्ष', २५ दिहम्वर, १६३८, पु० ८१ 
३. शिश्यास बदता ही गया', पूृ० ४६ । 


गीयता नन्तराष्ट्रेयका 7क्ृ३ 
होकर भ) बंग्रेजी आज्य के; धीन बने रहे। गे के 
इस वि; व्यग्य करते द्वए 2५ रामवि: ने १६१९ में निया, 
“भारत में अदिवात्मक क्रान्ति हुए हो गये । के नेताओं गदुदी 
पर बंठ ०, ही गये >कऋात्त पे देने गद्दी बात गम्ति की | दतारमक 
विश्षेपता यो क्रान्ति कपरोज | देयों की प्रो रेजामन्दी हे हैई ।!१ 
निः है अगतिशीत ने हेप्ली भाजादी का सन न देख था। इच्ध 
आजादी के ५ । को निर, हि, वि. बताया ने मक्का 
इसे ताप हम हिस्दुत्क > रे अप्रेजों ढ३ मदद वाले नह्ति स्वायों 
चीर भारती 4 पूजीपत्िियो: मीड्र २) प्रगर को री के बनी 
ते हुए १६३ मे ही प्रेगफद 5» सम्पादकक के कह पुरे थे, ८ राज्य की 
माँग गरीबी क्रीम ९, डोगो। कमाई वर मोह होने बातों को |! 
जब ऊरोने देय अनेक भारतीय ३ अंग्र जो के 'बाफ कर भी! 
के पक्ष के हैं वो (, सड़ाई $; मप्र: पत्तायारिये मे है, 
हि्ुस्तानी पत्तापरियो प्र) ह, हट नजर $ ये क्षेत्रों 
स्तापारी इक मधाप्रिक सग्मम मे में प्रिकत जायेगे ॥) 
फोणिश करेगे ॥7!३ 


पह सत्य ह ६ 4१६४७ ते 
और '४७ + ९, 


से पह मुण्य से जे शामकों के विस्द 
दे भारतीय गायक के । सत्य है ग्ण्से 
विधीक्ष $क काँग्रेस ब)२ जगके नेतृरक के पनने काते आये: प्रेमिका और 
गि्ध्रिक्ले रासी: ॥। 0 पिक्ने भाई भारतीय के, 
गैर पासनी स्वार्धवक्ा ग्शेयन हे भन्तविरोद अत्यन्त में उप्र 
इनकर के « बा यह रेशमी नबरा अत्यन्त हल्यो गेम भनतक्सिय को 
पिव्निल ॥॥ मारत मे गुओं के गोना/भार; भ्रायुस 
विषक्ति के ७ (/दिल्तो हे 4 इब ज्योति २१  देग-परत/१२, भटक रा है 
पर देश बंध रे ६ 70१ स्वायो कक । भोर मे दुर्वस्पा 
स्पेशा इसमिए [६ ? धपमान, बस १ बुमजी हैई कहानी? 
बने बरी 


१६४ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्ये-मूल्य 


यह अम्तविरोध जनता की आकांक्षाओं और उपलब्धियों के अन्तविरोध में 
व्यवत हुआ । प्रगतिशील आन्दोलन माक्सेवादी और अमावसंवादी राष्ट्रीय-जनवादी 
साहित्य प्रवृत्तियों का समवेत आन्दोलन था। आजादी के पहले इसे भिल्न-भिल 
प्रवृत्तियों के रचनाकारों में जो मतभेद पनप रहा था बह आजादी के बाद खुब कर 
सामने आ गया । इसी के साथ यह दूसरा तथ्य भी ध्यान देने योग्य है कि /४७ में 
आजाद होने से एक बर्ष पूर्व “४६ में कांग्रेस गद्दी पर बैठ गयी थी और गद्ी पर 
बैठने से एक वर्ष पूर्वं--/४५ में उप्तने जबर्दस्त कम्युनिस्ट-विरोधी अभियान चलाया 
था। यदि इन तीनों घटनाओं में गम्भीर कार्य-कारण सम्बन्ध रहा हो तो कोई 
आफ्चरय्य की बात मही है। प्रगतिशील आन्दोलन पर इसका असर यह पडा कि 
आजादी से पहले उग्र समाजवादी विचार रखने वाले अनेक लेखक काजादी के बाद 
समाजवाद और मावसंवाद से दूर हटने लगे । 


मनुष्य के तिहरे शोषण का उप्र विरोध करने वाले गिरिजा कुमार माथुर ने 
आजादी के वर्ग-चरित्न को ही नही, विदेशों शक्तू, से उत्तकी साठ-गाँठ को भी पर्दे की 
आड़ में ठेलते हुए लिखा : “ऊँची हुई मशाल हमारी/आगे कठिन ड्गर है|शत्, हट 
गया लेकिन उसकी|छायाओं का डर है|शोपण से है मृत समाज|कमजोर हमारा धर 
है|किन्तु आ रही सपी जिनन्‍्दग्री/यह विश्वास अमर है|बन गंगा के ज्वार/नहर तुम 
प्रवहममान रहना|पहुरुए, सावधान रहना ॥”" इससे कुछ घिन्त स्वर में इसी प्रकार 
का उत्साह शोल ने भी दिखाया ; “आज देश में नयी भोर है/नयी भोर का समारोह 
है ॥|आज सिन्धु गवित प्राणों मे/उमड़ रहा उत्साह ।?*९ शोल का यह भ्रम १६५१ 
तक भो नहीं टूटा था : “अभी मनोरध की छाया मे/होने को है शान्ति स्वयम्व र|अभीः 
नयी भाषा के मुप पर|घिलने हैं चमकीले अक्षर ।”३ 


मावर्मवाद को कभी स्वीकार न करने वाले दिनकर ने रेशमी मंगर की 
ज्योति भरी चहल-पहल और आँसू, धूल, विपत्ति से व्याकुल अन्धकारप्रस्त भारत के 
अन्तविरोध को तल्खी से पकड़ा, उसे वाणी दी; विन्तु मावसंवाद में आस्था रखने 
याले मायुर और शोल ने इस तरफ ध्यान नहीं दिया । अग्रेजों से मिलीभगैत करझे 
शासन पाने वाली काँग्रेस में शतु की छायाएँ मायुर जी को नहीं दियों ओर वह 





१० “एप के धान, पृ० ३६ ॥ 
३ हंस, सितम्बर, १६४७, चु० ८७५ । 
३... “निया साहिएय, अगस्त, १६५१॥ 


शाप्ट्रीयता : अन्तर्साप्ट्रीयता : १६४ 


लगी जिन्दगी के सुद्रपात का अमर विश्वास लेकर चले । शीस १४ अगस्त को राद 
को ही 'नयी भोर' मान बैठे । सशोधनवादियों की तीध्र दिन्‍्दा करने बाले शील का 
यहू श्रम तेलंगाना के दमत के बाद भी बरकरार रहा । वे आस लगाये रहे रिः अभी 
आत्ति-स्वयम्बर होगा, तयी भाषा के मुख पर चमकीसे अक्षर घिलेंगे । 


डॉ० रामपिलास छर्मा मे "जनता की तरफदारी करने” को प्रगतिशीस होने 
जी शर्ते बताया है। जनता की तरफदारी का आशय जनता से केवल बौद्धिक सहानुप्तूति 
नही है, बरतू उसका आशय है जनता के साथ भागीदारी, उसके घुछ-दुःघ, जोवन- 
मरण में उससे प्रत्यद्षा सम्बन्ध ) सम्वन्धों के इस स्वर ओर पघरातल पर ही यह 
निर्भर है कि हम जनता के हितों, उसकी रुविगो-संस्कारों, उमके प्ीदन और संपर्षों 
जे छपनी कला! में दिस अनुपात में प्रतिवि॥म्थित कर पाते हैं। जनता से पनिप्द 
सम्बन्ध में होने के कारण ही माक्मंवाद से प्रभावित या कंट्ुर भारतंवादों होते हुए 
भी अतेदः कवि लापत्काल में जतता की तरफदारी छोड कर रेशमी सगर की चमक- 
दमक में भटक गये ओर माससेवाद से दूर रहते हुए भी शनेक कदि आजादी का 
स्वागत करते हुए भी दास्तविकदाओं को अस्यस्त गम्मीरता से स्वत कर सके 


यह आशय नहीं कि मारसंवादी कादि कम्युनिस्ट पार्टो छी इस मीतिके 
यावजूुद भ्रमित रहे कि 'देश की जनता भूछी है, यह माजादी धूठी है । दुछ कविएों 
ने तो पार्टी की नीति को ही शब्दान्दर से पद्चदद्ध किया : 'इत्ते से पानी से मुशने 
याती डिसको यहाँ तृपा, पद्िते से ही गरजने माली मह आजादी भृषान्ृषाँव 
(प्रभाकर माषवे) डिस्तु अधिशशश रूवियों ने भारतोप जीवन के मदमैल्ले विद्रों और 
शा की सोह-दीवारों पर सक्ित स्वष्निस रंगों बता अस्तविरोध उजागर डिया। 
शनी एसलिजादेद के आमने पर नागार्जुन ने पार्दी की मीति को अत्यन्त असाह्मक 
अभिम्पक्ति दी ; आमो रानी हम दोएंगे पालशी/पही हुई है राद जवाह्‌रतास भी ।! 
जगता दे बज्धे पर देशों शासन का बोस मौर विदेशों शासरों में उसकी मिलीभगत-- 
दोगों बाएं इस पंक्िियों से प्वनित होती हैं। जे दारनाथ झपवाल ने झ्रार्शग्भर दौर 
मे प्टीबॉपग के पूरे परिय जी देखते हुए आते बासी शिपदाओीगा संकेत किया £ 
ववामपरेनु-सी बयिरेंग अरद|सुरसा जैसा मुँह शाये है? शामत के अधिकारी नैडा[दियर 
को दर्दो पाने हैं ।” 





है, द्रगतिशीष साहिद शी सम्स्याएँ, पृ २११ 
हे, हुगा, भुनाई, १६४६, प« ६३१३ 


१६६ : प्रगतिशील कविता के सीन्दर्य-मुल्य 


स्वदेशी शासकों ने विदेशी शासकों से ग्रेंठनोड़ और उनकी नीतियो का 
अनुसरण इसलिए किया कि दोनों के हित पूँजीवादी उत्पादन और व्यापार से जुडे 
थे और साधारण मजदूर किसानो के हितो से इन हितों का टकराव था। अतएव 
स्वातंत्योत्तर प्रगतिशील कवियों के लिए यह आवश्यक हो गया कि वे आततायी सत्ता 
के विरुद्ध अपने देश की साधारण जनता से अधिकाधिक जुड़ें और अपनी देशभक्ति 
को साधारण जन के साथ परिभापित करें। मुक्तिबोध ने आततायी सत्ता का क्रास 
अनुभव किया : “भयानक चेहरे घेरते है मुझको/मैं आततायी सत्ता के सम्मुख"7।/* 
इसके बाद दमन का चित्रण है। यह सत्ता उनकी कविता में अंधेरे का प्रतीक बनी 
और इस अंधेरे के विरुद्ध उन्होंने जनता में, उसके कर्म और भविध्य में गहन आस्था 
व्यक्त की । 


घूमिल ने तमाम शिल्प-चमत्कार के बावजूद आजाद भारत की इस विसंगति 
को उभारा : “जहाँ पसीता पाप से अधिक बदबूदेता है।अपना हाथ खोकर/चिमनी 
के नीचे खड़ा है मजूर “।”* पाप को छिपाने और मेहनत से घृणा करने वाली 
व्यवस्था को आमूल बदलने की चेष्टा भो परवर्तीं काव्य में व्यक्त हुई ॥ स्वयं घूमिल 
ने भविष्य की दिशा का सकेत देते हुए 'देश प्रेम : मेरे लिए” कविता में लिखा : 
“मैने भी नक्शे के ऊपर/लाल कतम से जगह घेर दी|/और उसी सीमा के भीतर 
अपने घायल कबूतरों को|फिर से उड़ना सिखा रहा हूँ ।”९ 


प्रमतिशील कविता की देशभवित का एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण पहलू है अपने 
ग्रांव औौर जनपद से प्रेम । यह प्रेम संकीर्ण या साम्प्रदायिक न होकर सांस्कृतिक 
इपयत्ता से सम्बद्ध है। नागार्जुन ने अपनी प्रसिद्ध कविता 'सन्दूर तिलकित भाल! मे 
लिखा है: "हो गया हूँ मैं नहीं पापाण/जिसको ढाल दे कोई कही भी/करेगा वह 
कभी कुछ न विरोध । [यहाँ भी, सच है, नर्स असहाय/यहाँ भी हैं व्यक्ति और 
समुदाय|किन्तु जीवन भर रहूँ फिर भी प्रवासी ही कहेंगे हाय ।”१ केदार, रामविलास, 
ब्विलोचत आदि अधिकाश प्रगतिशील कवियों ने अपने प्राम, जनपद, उसके रीति- 
रिवाजों भादि को अपनी कविता मे व्यक्त किया है। दशहरा, दीपावली, होली आदि 


'चाँद का मुंह टेढ़ा है', पृ० २६३१ 
'संसद्‌ से सड़क तक, पृ० ६६ । 
इस सुनना मुप्ते, पृ० १५। 

४. 'सतरंगे पंसों दासी', पृ० ४५-४६7 


नप0् 


राष्ट्रीयता ; अन्तर्राष्ट्रीयया ; १६७ 


तिपिनत्ौहार भी प्रगतिशील कविता की जन-म्बद्धता को प्रमाणित करते हैं। 
बारसीप्रसाद सिंह यदि मिल झर आज सभी जेब ग्राबो|भर कर रंग अबीर 
उड़ाबी आदि के माध्यम से सॉस्कृतिक परे के उल्लास को चित्रित करते हैं तो 
दूर-दूर कनक धघूलि ऐुरों छे उद्ाती हुई/बती है साँस कजरी गाय-सो रंभाती हुई ।*% 
के माध्यम से नरेन्‍्द्र शर्मा अपने गाँव से अनुराग व्यवत करते हैं। 


मामवर सिंह के अनुसार, “पहले की देशभवित सामास्योग्मुस्ी थी तो प्रगति- 
शीस युग की देशमवित विशेषोन्मुप्त है और इसीलिए अधिक टोस और वास्तविक है; 
पहू विशेष के भीतर से सामान्य को प्रकट फरती है [६ 


इस प्रझार, प्रगतिशील कविता की टाप्ट्रीयता का दन्द्ात्मक स्थरूप विभेष 
और सामान्य फे घरातजी पर व्यवतत हुआ है। एक ओर अपनी राष्ट्रीय विन्ताओं 
और मरोकारों दी वह विषय की सामान्य परिस्थितियों के मन्दर्भों से जोड़ कर देखती 
है और दूसरी ओर अपने गॉँव-हस्ये से, अपने सहकमियों और देशयापतियों से तपा 
अपनी जातीय प्रम्पराओों-उत्सर्यों आदि से जुड़कर अपनो देशभपित को पूर्त करती 
है। इसोलिए प्रगतिशील कविता के राष्ट्रीय मुल्य ने संक्रोणता की दिशा में जाते हैं 
और मे साम्प्रदायिकता की | 





३. 'संदरदिता, एृ० ३६१ 
है, बलिशघ्य, ए० १२९॥ 
3, 'झापुनिश साहित्य शो प्रवृत्तियँ, १० ६६३ 
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कुछ विद्वानों की मान्यता है कि माक्संवाद केवल आधिक सम्बन्धों का दर्शन 
है। बह प्रेम आदि भावों का तिरस्कार करता है। ये विद्वानू माक्सबाद को सम्पूर्ण 
मानव-सम्बन्धों की व्यापक भावधूमि पर पहुँचाने के लिए अस्तित्ववाद, खासकर 
फ्रायडवाद से उसके समन्वय पर जोर देते हैं।॥ फ्रायड के दर्शन के बारे में प्रायः सभी 
विद्वानू एकमत हैं. कि फ्रायड जिस “लिविडो” को जीवन की मूल वृत्ति बताते हैं उसे 
केवल काम-भावना तक संकुचित कर देते हैं। इसीलिए फ्रायड की परम्परा के विद्वानों 
ने भी 'लिबिडो! को व्यापक जीवन-ऊर्जा के अथे में व्याख्यायित करना आवश्यक 
समझा । 


मावसेवाद को केवल आधथिक और फ्रायडवाद को जौवन के शेष सभी पक्षों 
का दशत मानते वाले विद्वानों पी राय में काम-सम्दन्धी अभिलापाएँ ही प्राप: 
सम्पूर्ण जीवन-सम्बन्धों को प्रतिविम्वित करती हैँ। इस प्रकार ये विद्वानू काम* 
सम्बन्धी घिस्दाओं को जीवन की भूल केन्द्रीय वृत्ति मानते नजर आते हैं। 'आधुनिक 
कां्य के आलोचक! शीप॑क निबन्ध में डॉ० नयेर्र ने नैतिक और सांस्कृतिक स्रोतों मे 
छापावाद का उद्गम मानने के कारण आचाये शुक्त, जयशंकर प्रधाद और नन्ददुलारे 
याजपेयी आदि सब की आलोचना की है| वाजपेयी जी की आलोचना करते हुए 
उन्होने लिया, “उनके विवेचन में यह दोप था कि” उन्होंने छायायाद की अधिकांश 
मूल प्रवृत्तियों का उद्गम प्रसाद जी को तरह भारतीय दर्शन को ही माना, विदेशी 
रोपाष्टिफ स्घूल और इस युग को सामाजिक कुण्ठाओं का (विशेषकर सेक्स-सम्बन्धी) 
प्रभाव दे उचित मादा में स्वीकार न कर सके ।/* कहने की जरूरत नहीं कि सेक्स- 


व्‌. हुपा, अगटूबर, १६४१ । 
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सम्पस्धी कुण्ठाओं को आधुनिक युग की सुख्य सामाजिक समस्या के रुप में देखने मेः 
नाते डढॉ० नगरेस्द्र आधुनिक वगब्य को उद्यम इसी वृत्ति-विशेष बयवा बुष्दा-विश्लेष को 
आतते हैं । 


भाप्रे चन्चकर प्रगतिवाद सम्बन्धी अपने मूल्यांकन में यह बाते हैं: “पहले 
अडृत भावनाओं वा समम्, दमन और गोपन ही उतका परिष्कार माना जाता था, 
परत्तु * फ्रायट ने दसन और गोपन का पर्दा फाइ कर उसको तह भे छिपी हुई 
युरत्ताओं का प्रदर्शन किया। अतएय प्रयदिवादी स्वस्थ मानव-्दृत्तियों यो--जिवम 
आुध्य क्ुधा और काम हैं--प्रकृत रूप में व्यक्त करने से नही घवराता ॥”* जर्चात्‌ 
प्रगतिशील कविता में प्रेम आदि से सम्बन्धित विषय फ्रायड मे युगान्वरकारों प्रभाव 
मे समाविष्ट हुए हैं और वह भी संयम, दमन बोर योपव' के परिष्कार में नही, 
पडृत, अर्थात्‌ नभ्त, सुत्सित झूप में । 


प्रगतिशील कविता के बारे में डॉ० नगेस्द्र को इस माग्यता का आधार हैं 
बावि अंचल । अ्ंघरल जो पर अपने स्वतन्त निबन्ध में डॉ० नग्ेस्द्र ने उनकी प्रगति- 
शीवता की शबगे अधिड प्रशंसा करते हुए उसका आधार इन झम्दों में बताया है, 
#पौन सब्बस्धों की विषमता ही उन्हें अर्थ-सम्दन्धों की विषमता तक से यगी है ॥ 
*“अंबल जी दी दुनिए में सबसे बड़ो मजलूप मारी है और इन जुह्मो बे बग्त 
बरतने के लिए भी उसने नारी को ही भेरव मूति का आद्वान डिया है (/* 


नारी युर्गों से प्रताड़ित है. यह सच है । उसकी प्रदाडना सुरुयतः पुरुष द्वारा 
ही हुई है, पद ओर भी रच है । डिस्तु इस ताइता का कारण सामराशिक सम्यन्धों 
शी विपाता में मे खोज हर पोन ग्रम्दन्धी भी विपमता भे छोड़ने पर हम भाव- 
बाद के शिरार होते हैं। अंदर जो के नारो-विपयवः दुष्टिप्रोष की मुदर असंगति 
यह है हि दे भारी-परापीनता को इतिहास से विष्ठिस्न रूरके देखते हैं । वे सूजनारमंकः 
घरातम पर यह स्वोशार नहीं करते रि नारी शी पराधीतता के थोज स्यक्तिदत 
श्गामिधमुप्क गम्रत्ति में विहित हैं; इसलिए सारी को स्वाधौनता वा प्रश्न 
जिखवेष् या एसी मे होकर समस्स मुश्तिकामों शक्तियों से झुद्दा है।यह जेंदस 
मारी पर होने याले मपाघारों गे झुक्ति रे तिए नहीं, सभी ब्द्ार के जुसुयों दा 
अम्त पररने के: लिए सारी भी भरव मूथि दा आदात बरते हैं। प्ाड हे बाम- 





१. आरपा के घरप, पृ० २६६०० ६ 
२० उपर, पु० भरद । 


१७० : प्रगतिशोल कविता के सौन्दयं-मुल्य 


कुप्ठावादी दर्शन पर आधारित ब्याख्या के कारण डॉ० नगेन्द्र इस प्रगविशीलता की 
मुक्त-कण्ठ से प्रशंसा करते हैं ! 

जहाँ अंचल जी नारी के उत्पीड़न को सामाजिक विषमताओं के सन्दर्भ में 
देखते हैं वहाँ उनके स्वर भे भानवीय करुणा और कला में गम्भीर ययार्थवाद 
के दर्शन होते हैं । 'शोपिता' की नायिका एक ऐसी स्त्री है जिसका पति परदेश 
में मजूरी करता है। सीमित आमदही और पुश्तेनी कर्ज का फासला इतना अधिक 
है कि वह पनधट पर मौन खडी सोच रही है : 


“घर के बित्रते ही बन जाना होगा पेड तले की वासी”* 


वह 'अपने निर्मोही की प्यासी! श्रेम की सच्ची अनुभूति को सामाजिक 
विपमताओ के भागे विवश टूठते हुए देखती है । किन्तु अचल की कविताओं में यह 
संयत यथाधवाद कम ही है। 'खोल दिया अवगुण्ठन मेरा जब तब लाज कहाँ की/ 
दरस-परस के बाद अभी तो सारा सुख है बाकी ।' जैसी बन्द कमरे वाली कविताओं 
में ही प्रेम का वासनागर्भित रूप नहीं खुलता, वरन्‌ “अन्तिम भेंट! जैसे मामिक विषय 
की कविता में भी उसका मोह नही दूटता । 'समझा रहा दु.ख जीवन मे एक मन्न ही 
जपना/रहे भूमि से ऊपर मेरे दीएक की अरुगाही'* के माध्यम से वह अपने पूर्व-म्रेमी 
के प्रति नव-विवाहिता के भाव को उदात्त बनाने की चेष्टा करते हैं ; किन्तु 'दरस- 
परस' के सुखो की मादकता के कारण यह कविता भी सामाजिक व्यंग्य न बच कर 
विछली भावुकता में परिणत होती है। यह भावुकता भी ऐसी कि विवाह से पूर्व 
ही विवाहित हो चुकने का बोध कराये : “मेरे माँचल मे तेरी साँधो का स्वर भर 
आता" मघुर जागरण, मादक निद्रा की वे बारी रातें/आज शिविल वाँहों के 

न्धते चुम्बन मंत्र न याते ।”९ इत्यादि । 

अंचल जी की प्रणय-नतिकता का स्वरूप प्रगतिशील प्रेम-मूल्यों से कितना 
मिन्‍ने है इसे 'नोंद के बादल” में कही गयी केदारनाथ अग्रवाल की इन पवितयों से 
छुलना करके आात्तानी से समझा जा सकता हैं : 


*+पजिस दिन, जिस क्षण, जिस साइत में, मेरा पाणिग्रहण हुमा । 
एक अलौकिक पूर्ण सुन्दरी का उर में मायमन हुआ । 


“आधुनिक कवि ११, (हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग), पृ० ११॥ 
५. वास्देवो', पृ० ३६८॥ 
३... उपर्जत, पृू० ३६७। 


ज्छ न 
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दुपटे चुतरी का गेंठबन्धन मेरा जीदन-वरण हुआ ) 
प्रथम प्रेम वा वह मेरा दित, अमर झघुर संस्मरण हुआ 
अंचल के यहाँ अन्तिम मेंद' है, केदार के यहाँ प्रियम प्रेम पा दिन । 
संबस के महाँ मादक निद्रा, शिविल बाँहों के दन्धन', 'चुम्यन मंत्त' आदि का इतना 
प्रयल प्रवाह है कि 'क्वॉरी रातें! का सायास प्रयोग भी इसकी विश्वसनीयता 
प्रमाणित नहीं होने देता । विवाह से पूर्वे प्रेम अनैतिक नहीं है। अनैतिक है 'दरस- 
परस' की भादकता भे उन भौतिक परिस्थितियों को नजरन्दाज करना जो दो प्रेमियों 
गयी आपस में मिलने नहों देती । केदार की दृष्टि इससे भिन्‍ने है। वहू अच्तिम भेंट 
के अवसर पर दुपटे-चुवरी का गेठवन्धन! नहों कराते, बल्कि पराणिग्रहण के अवसर 
पर एक अलौविक पूर्ण सुन्दरी का घर में आगमन अनुभव फरते हैं। सुप और 
सुयवाद में यही अन्तर है। 
प्रदतिशीण फाप्य का स्वर स्वस्थ है बयोडि उत्तते अभर्मादित और देश-बपल- 
निरवेक्ष प्रेम की ध्यंजना नहीं है। ऐतिहासिक सन्दर्भो में देखते ऐे नाते प्रगशिशील 
प्राथ्य में प्रेम धन थूत्ति से अधिक एक मानबीय मूह्य के रूप से व्यवत हुआ है । 
प्रेम का भाव हमारे समूचे सानवीय विकास बी उपलत्धि है। मनुध्येतर प्राषियो में 
महू पृत्ति अधिक्ली-्प्रधिर आकर्षण के स्तर के विशध्ित हुई है, उसने भावना 
का रुप ग्रहण नहीं किया है। इसीलिए पंत जो जब बहते हैं कि 'बामेष्छा प्रेमेष्टा 
बने भर हो जाती मनुजोधित'* तो बह वस्तुतः अग्य सोस्दर्य-मह्ऐों को ही भांति 
प्रेम के मूह्य वो भी मानव-विधिष्द (उदात्त) सत्य के रूप में प्रतिध्टिव 
करते हैं । 
मगेग्ड के ऊपर उल्लिष्चित बगतस्य से मह भी प्रगट होता है. दि फ्रायड फे 
प्रभाव से प्रगतिशील बे दिता यें 'संपप्त, दमन और गोएन! के स्थान पर 'धहुह! अभि- 
स्यरित बाग अग्रह उत्पन्न हो गया । इसमें सम्देह महीं कि प्रब्हिशील राश्य मे 
अनावश्यक गोपन जी प्रवृत्ति नहीं है। उदाहरघ हे लिए, विजातों का भिवशासा 
विध्ये देप कर रेदार मे लिया : 
“शस्भोय की मुद्दा पे|नस्त सड़े हैं।|रुसे आम 
सर और नारी[एडक दूसरे में लिप्त परदा होड़ 
मेदे शुग में| मयी सन्तान| पैदा शएने के लिए (४१ 





१६ धुमर्मेहदी, पु० ७४॥ 
२. 'गुमिताननदन पत प्रन्दादसी २* (पुयदाघो), प२ १०० । 
३, आय बा आईना, १० ११॥ 


४ ३० ४१६ / 
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स्प्री-युरष के सम्दन्धों के दो धरातल हैं, वहला वैयक्तिक जो काफी ह्‌ुद तक 

स्थायी है और दूसरा साम्राणिक जो परिस्यितियों के साथ बदलता रहता है। 
सामानिक साहचर्य के क्रम में स्थवितनिष्ठ प्रेम का उदय एक स्वाप्ाविक प्रक्िया भी ६ 
डिनन्‍्तु मातृमत्तात्मक समाज के स्थान पर पिदृसत्तात्मक समाज के आविभवि रा कारण 
थी व्यक्तिगत सम्पत्ति । दास समाज के सुलभ विवरणों से यह पत्ता चलता है कि 
दासन्दात्तियाँ भी जमीन और पशुनपक्षियों को भाँति स्वामी की सम्पत्ति होते थे 
जिन्‍्हूं वह बेचता-घरीदता थया। मातृत्व धर्म के कारण स्वोंयी अनेक भौतिक 
सीमाएँ बंध जाती हैं। डो० रामवितास शर्मा के शब्दों में, ब्ब।इली समाज टूटने 
और नया शम-विभाजन सागू होने पर "स्व्ी-पुरुप मे छोटे यड़े का भेद उत्तन्न होता 
है। स्त्री पर का फराम करती है, पुदष बाहर का काम करता है। सम्पत्ति का स्वामी 
पुरुष होता है, बहू युद्ध करता है, शास्त्र रचता है, व्यापार करता है, स्वभाषतः 
उसड़े काम के भागे स्त्री का परेलू काम छोदा लगता है। घूदों में, जहाँ स्त्री 
पुरुष के साथ काम करती है, वह द्विजवर्ण की देवियों की हुसता में अधिक 
ममर्य होती है।”* सामन्ती व्यवस्था जिस अनुपात में अधिक मूलबद्ध और दोर्प- 
डालिक होगी, मारी की पशाघीनता भी उतनी अधिक होगी । स्वय हमारे देश में 
सप्ती जगह नारियों समान रुप से पराधोन नहीं हैं। इसलिए प्रगतिशील #वियों ने 
भारी मुक्ति के लिए दो मार्ग अपनाये । पहला, सामाजिक जीयस में अपने साथ उम्हेँ 
साहृभागी बनने को प्रेरित छिया, और दूसरा सामाजिक विपमताओं का अन्त करके 
समता पर आधारित नये समाज को रघना बय स्रादर्श अपनागा। सामानिश् अस्त- 
विरोधों से नारी को परीक्षओं का सम्बन्ध देखते हुए विद्यायती बरोडिस मे प्रश्न! 
किया ; 

“प्तों शी आग बुप्ताओं या सीूं मधुदन बी वह्सरिया 

परगशण्डी के कॉटे बीनूँ या राजपपों की पंणुरियां 

मुभपते यर मॉँगू या तेरे अभिधापों का उपचार बसे 

मा रेवल तुएसे प्यार कछे 2 ”* 


पहून दायित-बोध ते युक्त प्रगतिशोस व दियः में यह इर्द्रामक दिवेश आला 
विधमान है। इसीलिए प्रगतिशोतत कविता का स्वर काम-शुष्टावाद से पृथश्‌, सापाशिक 
सम्द्भों से जुड़ा रहता है। इतिहास गा यह दबाव ऐमा है हिए प्रदशिशीत शारा है 
4333० _+_नऔ 3 नन»+-+- नमन ननीकन 3-3 नमन 
4... निरासा की सादिद साधना, भाग-२, १० ३६३ 
हे, एुंस', फरवरों, १६६८, पृ८ ४४६३ 


१७४ ; प्रगतिशील कविता के सौन्दय्य-मूल्य 


त्तटस्थ रहते हुए भी रघुवीर सहाय ने लिखा, “माधघवी/(यां और भी जो कुछ तुम्हारे 
नाम हों“) तुम एक ही दुःख दे सकी थी/फिर भला ये और सब किसने दिये हैं | 
जो मुझे हैं और दु.ख, वे तुम्हें भी तो हैं ।”* इस प्रश्न का जवाब प्रगतिशील कविता 
में है। 'लाल निशान! कविता मे नरेन्द्र शर्मा ने इसका उत्तर इन शब्दों में दिया हैः 


“ऊँच-नीच का भेद गलत है, क्‍या है अमीरी, वया गुरबत है ! 
वह आजाद समाज बनाओ, सभी जिओ, सब ही सुख पाओी ।/* 


जब तक ऊँच-नीच और अमीरी-गरीबवी का भेद रहेगा तव तक स्व्री-पुरुष की 
वास्तविक समानता स्थापित नहीं हो सकती और प्रेम एवं नारी सम्बन्धी स्वस्थ 
और अध्वस्थ दृष्टियाँ भी समाप्त नही हो सकती । हम जातते है कि सामन्‍्त युग में 
स्त्रियों को दरवारो, अन्त.पुरों में कैद करके एकान्त भोग का विषय बनाया जाता था 
तो पूँजीवादी युग मे उन्हे बाजार मे विज्ञापित होने की वस्तु बना दिया गया है।,वर्ग- 
भेद या आधारित समाज में नारी की गरिमा की रक्षा सम्भव नही है । 


इस विडम्बना को समझ कर प्रगतिशील कवि सामन्‍्ती ओर पूँजीवादी प्रेम 
दृष्टियों का निपेघ करता है और बदले भे स्वस्थ, मानवीय प्रेम-दृष्टि का विकास 
करता है। त्िलोचन शास्त्री ने 'हेसता है अकाल में दो भिन्त जीवन-स्थितियों से 
उत्पन्न दी विरोधी चिन्ताओं का चित्न अंकित करते हुए अवकाशभोगी वर्ग के प्रणय- 
मूल्यों पर सशकत व्यग्य किया। तारों के दौत निकाले बट्ठहास करते अकाल को 
देखकर किसान उद्दिग्न होता है; उधर वाप-दादो की सम्पत्ति पर गुलछरें उड़ाता 
श्रेमी 'हरे कुझ्ज में” प्रेमिका को आमंद्वित करता है। काली रात में तारो की दिम- 
टिमाहट में 'कष्ट्रास्ट' की तकनीक से विलोचन ने भयावहता का प्रभाव व्यंजित किया; 
अकाल के अट्ठृह्यास और हरे कुझज के 'कण्ट्रास्ट' से भिन्न आधिक हैसियत वाले व्यक्तियों 
की भिन्न चिन्ताओं का विश्वसनीय प्रभाव डालने को आधारभूमि तेयार की । वह 
मोज-मस्ती में जीने वाला प्रेमी आह भरता है। कवि कहता है : 
“ + खेतों की हरियानी 
रहे न रहे उसे क्‍या । उसका साना-पीना 
चल जाता हैं, फिर क्या|उसको कभी पत्तीना 
नहीं गिराना पड़ा, वजी बाँसुरी निराली ॥/६ 
बब-+-+-+++++>+« 
थे, उद्पृत : नामवर सिह; आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ, पृ० १०० । 
३२. दंत, अप्रेत, १६४२, पृ० जी । 
9, हुंग', १६५३, पृ० २६ । 


साशी और प्रेम सम्दन्धी मूल्य : रै७४ 


यह कह्दा णा सझता है शि छत्द को सीमा के शारण व्यंग्य में सोदणता नहीं 
आ सकी है | डिन्‍्तु कविता अपना अभीष्मित अर्थ प्ररी स्पष्ठता से सम्प्रेषित करती 
है, यह इसको विशेषता है। इसी प्रवार 'एवः मिद्ध को पत्च' में नागार्जुन भी पुरदों 
को जोड़ी सम्पत्ति होने पर 'प्रधमा, दिवीया या हूतीया (व्रेयसी) को! याद करने की 
वश्पना प.र्ते हैं ।१ 


अवकाशभोंगी प्रणय बत्ति वर प्रगतिश्नील कवियों के इस थ्यंग्य से स्पष्ट है 
पढे दे प्रेम गो इतना समाह-निरपेक्त नहीं मानते ॥ निराला! के गीत “प्रिय के हृप 
समाये जागी, ऐसी मैं मो गयी अभागी” में राग्र'हमक अ्पादता और सामाजिक 
सन्दर्मों का अद्भुत परिषाक है ) इसमें 'हरसिगार के फूल सर गये, कनक रश्मि से 
द्वार भर गये ' * मेः प्राकृतिक उपादान ही प्रणय नुम्रति को सघन नहीं मनाते बल्कि 
“प्ाणु गण अपने पाठ हुए रत/गृही तिपुथ गृद के इर्मों श्त/गृहिणी स्तान, ध्यान की 
उद्त/भिशुर ने घर पिक्षा माँगी 7* के कार्यरलाए भो स्यक्तिगत प्रेम को अधिए 
प्रयादता प्रदान करते हैं। एफ अन्य गीत में निराखा विद्यापति वी बरदस याद 
दिलाते हैं। विधापत्ि को राषा पो प्रेम के एकान्त छपों में भी पह विवेशः रहता है 
कि “छोड़ कन्हाई मोर औौचर है फाटत तव सारी, अपजयस होएत जगत भरि है ए्नि 
आारहु उपारी ।! सामाजिक विन्ताओं का ऐसा ही धएहल निरासा के इस पीत में 
मिप्तता है; 


र्बाधो व नाय इस टाँव, बन्यु ! 
बूछेगा सारा गाँव, वब्यु 7१ 


स्वशिंगत सघन राशत्मकता के साथ सामाजिक सन्दर्भदता का बोध मांगे 
प्रयविशीतत रदिता में और भी विदसित हुआ है। सांगार्जन हो 'मिख्ुर विलगित 
आस में बति बोर निर्मे परित्पिति में! पडा हुआ अपनी पी को याद करता हैं 
भौर दम स्मृत से जुच्दे हुई जो स्मृतियां आती हैं, दे हैं रवि का 'तरदतों शाम, 
'लोवियो सो आम, मिविला के दाविर धू-भाग; सर “याद भाते घान/याद बाते 
कमल, दुमुदिति ओर तासमएहद/पाद आते शस्य-श्यमत अतपदों बे।//“रुप-्युणन- 
अयुयार हो रपे गये दे माम/भावे वेघु बन ये, मीनिमा छे निसय अति अभिरास ।/ 


हे++++५>५५०-०...० 
१, टहुंत, १६४७, पृ० ०६८ । 
२, मरना, पु० ६८। 
६३. करता, पृ० ३७३ 


१७६ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


और इन सबके मध्य “याद आाता सिन्दुर तिलकित भाल ।* जेंसे कालिदास के 
दुष्यन्त कप्व ऋषि के आश्रम, उसके लता-ग्रुत्म, सरोवर-हंस, मृग आदि के विवा 
शकुन्तला की कल्पना नहीं कर सकते थे वैसे हो नागार्जुन मिथिला के रुचिर भू- 
भाग, शस्य-श्यामल जनपद, तरउनी ग्राम, वहाँ के प्राकृतिक बौर सास्कृतिक जीवन 
से विच्छिन्न करके पत्नी के सिन्दूर तिलकित भाल की कल्पना नहीं कर सकते। 
प्रेम की इस उदात्त भूमि पर पहुँच कर हो प्रगतिशील कवि ब्िलोचन की भाँति 
कहता है : 


“मुज्ले जगत जीवन का प्रेमी 
बना रहा है प्यार तुम्हारा।”रे 


जो कवि इस उदात्त भूमि पर नहीं पहुँच सके वे या तो अंचल की भाँति 
“दरस-परस! में फेस कर रह गये या और आगे बढे तो उन्होंने नारी को आरसीप्रसाद 
पिंह की--निवेदिता” बना दिया। नारी की बास्तविक पीड़ाओं के प्रति उदासीन 
रह कर मात्र अपने आन्तरिक भावों से परिचालित होने के कारण उनके लिए नारी 
केवल “रूप में मन मोहिता” और 'किसी के ध्यान में आनन्दिता! मोहिनी बत कर रह 
गयी ।९ इसके विपरीत प्रगतिशील कविता में नारी केवल कामिनी या मोहिनी का 
सामन्‍्ती भाव-बोध तोड़कर स्वस्थ मानवीय पूर्णता के धरातल पर पहुँची है। 
नागार्जुन की “भिक्षुणी' यदि बुद्ध के मनोरम सौन्दर्य पर मुग्ध होती है और अपने 
अस्वाभ।विक जीवन से ज्ञाण चाहती है तो इसलिए कि-- 


#कोइ एक होता जिसको अपना वह समझती 
भूख मातृत्व की मिटा देता वह।ई8 


किसी एक को अपना समझने की सलक का कारण है मातृत्व की भूख | यह 
मातृधर्म न इख्धलोक को परियाँ धारण करती हैं और न अन्तःपुरों या विज्ञापनों 
थाली देवियाँ। यह गुण मानवी का है। दिनकर जी फी 'उववंशी में जब रम्भा 
शोर सहजन्या विस्ता करती हैं कि उवंशी घरती पर पवित्व माठृपद प्राप्त करने के 





"सतरंगे पंखों वाली', पृ० ४६॥ 
घरती', पृ० ११३१ 

'हुंम', फरवरी, १६३६८, पु० डंशू८ ॥ 
बुगधारा, पृ० १६। 


लए टू [० ३० 


नारी और प्रेम सम्बन्धी मूल्य : १७७ 


लिए दुःसह गर्भ-भार धारण करेगी, देह की यदन और यौवन की प्रदान्ति थो बैंटेंगी, 
तब भैनका उन्हें समझाती है : 


"प्राँ बनते ही प्विया कहाँसे कहाँ पहुँच जाती है? 
गसती है हिमशिता, सत्य है, गठन देह करी घोकर, 
पर, हो जाती वहू असीम कितनी पयलश्विनी होकर ?"** 
““सपमती थो रखो ! सुझे तो वही दिया लगदी है, 
जो गोदी में लिये क्षीर मु शिश्षु गो सुला रहे हो 
अथवा यही प्रसन्न पुत्र का पलना भुला रही हो।”९ 
नारी या यह सम्पूर्ण व्यक्तित्व भक्तिकाव्य के अतिरिक्त मदि कहीं मित्तता है 
हो वह है प्रगतिशील काव्य । छायावादी युग के उन्ही कवियों में यह सम्पूर्णता देखने 
में बाती है जो अपने भाष-बोध में प्रगतिशील जीवन-मूल्यों के करीद थे ३ नारी के 
ध्यक्तित्व को उसकी सम्पूर्णता में प्रतिष्ठित करके प्रयतिशोल कविता प्रेम के क्षेत्ष मे 
जिस आर्म-विस्तार अथया भाव-विस्तार की सूचना देती है वही उसके स्वस्थ प्रेम का 
आधार बताता है। 
समता के विचार मे प्रेरित प्रयतिशीस प्रेमन्दृष्टि जिम्न व्यापक क्षितिज पर 
घुततो है उस पर प्रेम का प्रेरणाप्रद स्व्प अ्बट होता है। भयधभूति मे उदाप्त 
रावेदनाइमढ़ः स्तर की याद दिलाने बाली नरेन्द्र शर्मा की ये पंक्तियाँ उत्सेयनीय हैं: 
“बहू शितना सुन्दर सपना हो 
जो आशर मेरे पिरहाने 
हुम जसता मस्तक सहसा दो ॥7* 
भलमेन तझ शोतल करने वालो प्रेम की यह स्पजना समेश्यर दयाल रागसेनां 
की है; 
“तुम्हारी मुस्कान|शोहरे से छन रूर नदों 
सीधी धृप-शी गाठी है 
जैसे सुगह-शुरट विहियों बा धान 47१ 
प्रगतिशीत कविता ते नारी की दुरदरथा गे बानुगत गारधों शो रेपांडित 
डरके ओर उमरी सुक्तित के सच्चे माय बाग अनुसंधान शरडे हो यह साहस अखिठ 
3७७५२७9५०--++०>-_न्‍नननननननभीनीनभिी न 3ननन्‍जन्‍न+* 
१५ 'उरपशी', प० १६; 
२. वास्देदी, पु १७७ । 
३. “जद भा दर, पू० १०३३ 
५9 । 


१७८ : प्रगद्धिशील कविता के सौन्‍्दर्य-मूल्य 


किया है कि उससे स्वस्थ प्रेम सम्बन्ध कायम कर सकै। इसी व्यापक दृष्टि-परिधि से 
समसके भाव-वोध में वह व्यापकता आ सकी है कि प्रताड़ित नारी को कदणा और 
सहानुभूति प्रदान करते हुए भी उप्तके सम्पूर्ण 'मानवी' व्यक्तित्व को पुन:प्रत्तिष्ठित 
करे; प्रेम के एकान्त क्षाणों की रागार्मक स्थितियाँ व्यक्त करते हुए भी उसे घर की 
चारदीवारी से वाहर निकाल कर लोक-सामान्य की भावभूमि पर पहुँचाये, जिरदगी 
के सथर्थों में हिस्सेदार बताये और क्रान्तिकारी चेतना का प्रतीक भी बनाये । मुक्ति" 
बोघ की कविता “आँधेरे में” में प्रेम को क्रान्ति की छटपटाहट के रूप में अनुभव करते 
हुए प्रेमिका को क्रान्ति का प्रतीक बनाया गया है : 


“जग भर दौखती हैं सुनहली तस्वीरें मुन्को|मानो कि कल रात 
किमी अनपेक्षित क्षण मे ही सहसा|प्रेम कर लिया हो/जीवन 
भर के लिए !!|मानो कि उस द्षण|अतिशय मृदु किन्‍्ही बाँहो 
में आकर|कस लिया मुझको|उस स्पर्श की, चुम्बन की याद आ 
रही है,|वाद भा रही है !!/अज्ञात श्रणयिनी कौन थी, कौन थी | 
कमरे में सुबह की घूप आा गयी है| गैलरी में फैला है सुनहला रवि 
छोर|बया कोई प्रेमिका सचमुच मिलेगी ? /* 
रात के किसी क्षण में मानो सहसा प्रेम कर लिया और सुबह की धूप के साथ 
यह स्नेह फो गहरी बेदना 'सव ओर विद्युत्तरंगीय हलचलचुम्यकीय आकर्षण पैदा 
कर रही है | 
संक्षेप में, प्रगतिशील कविता के नारी और प्रेम सम्बन्धी मुल्य काम-कुण्ठावाद 
से भिन्न, स्वस्थ मानवीय घरातल से सम्बद्ध हैं। इसलिए इसमें प्रेम को वैयक्तिक 
और सामाजिक सन्दभों के द्स्द्र में परिभाषित करते हुए यह दृष्टिकोण उभरा कि 
स्वस्थ मानवीय सम्बन्धों कौ स्थापना तभी सम्भव है जब व्यक्ति और व्यक्ति के बीच 
कायम होने वाला सम्वन्ध अन्तविरोध या शत्रुता का न होकर समता और भाईघारे 
काहो। 





९. 'पाँद डा मुंह टेदा है,, पु० ३०७-८१ 


प्रकृति सौन्दय्ये 


प्रकृति से भनुष्य का सम्दन्ध शाशवत है। प्रति मानव-्अस्तित्य और शान 
को घुरी है। यह क्षमता केवल मनुष्य में है कि वह युद प्रकृति को और उससे अपने 
सम्बन्धों को समझ सके । प्रकृति से मनुष्य का शाश्वत सम्बन्ध प्रतिपल बययम होने 
वाले घात-प्रतिधात पर निर्मर है। स्यावद्ारिक सम्पर्क की यह परनिष्ठता इतनी 
थ्यापक है कि फलाकार ही नहीं, प्रकृति वैज्ञानिक का भी प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रति 
अत्यन्त शजग भर संवेदनशील हो उठना स्वाभाविक है। विश्वविद्यात ये शातिक 
आइस्स्टोन ने सूर्य को किरणों को “पकड़ने” और “तोलने” (भर्थात्‌, प्रखाण के दबाव 
का पता सगाने) वाले सोवियत वैश्ञानिक प्योत्न लेदेदेय को बोौसवी सदी का महानतभ 
कवि कहा था| इससे पता घलता है कि प्रडृति से मनुष्य गंगा सम्बन्ध डितना जदिस, 
शपन और अनेकायामी है। प्रकृति मेः प्रति संदेदनशोलता भौर अनुराग इतनो गहराई 
शा पिधमान है कि उस्ते हम प्रायः सहज पृत्ति के रूप में देर हैं। 

प्रकृति और मनुष्य मे इस रागात्मक सम्बन्ध को समझ कर हो 
डॉ रामविलास शर्मा ने सिपा था हि “दया भारत और दया यूरोए-- प हो भी अर तईः 
कोई बड़ा मानप-प्रेमी रवि नहीं हुमा, जो प्रहठि का भी प्रेमी न गहा हो ।”" कहने 
को आदर ता महों हि प्रशशिशीस रूदिता में प्रकृति-प्रम मानव-प्रेम शा हो एड 
झूप है--उगब्ा विस्तार है। छादावादों कदि का प्रइवि-श्रेम शाफोजुछ पलायन को 
अस्तरदेरतु से गधित घा। इसमें सररेह महों कि छायरादाद का प्रतायन बस्डुग३ 
साप्राम्यदाद के विशद उमशो एश प्रतिडिया थो बर्रोरि शौष्तोयोरुरण गा सम्शग्ध 





१... लयी रदिता मोर रस्तित्तदाई, पु० १४६। 


१४८० : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


प्रकटत: ब्रिटिश शासन से जुड़ता था और वह हमारी स्वाभाविक, ग्रामीण जीवन- 
विधि के विपरीत जान पड़ता था। इसलिए छायावाद ने अपनी जादीय परम्परा, 
राष्ट्रीय अस्मिता और सस्कृति को ग्रामीण अयथ॑तत्न में भूतिमान किया तथा अनेक 
कवियों ने ओऔद्योगीकरण से पलायन कर प्रकृति मे शरण ली। किन्तु प्रगतिशील 
काव्य में यह निषेधात्मक प्रतिक्रिया नहीं है। उसका काव्य-बोध अधिक वेज्ञानिर, 
अधिक जीवनोन्मुख है । 
प्रगतिशील कविता के प्रकृति-चित्रण की मुख्य विशेषता यह है कि उसमें 
प्रकृति को उद्दीपन के रूप में बहुत कम स्वीकार किया गया है। प्रकृति अपने सहज, 
स्वाभाविक रूप में आकर्षित करती है, जीवन पर प्रभाव डालती है, उसमें हमारी 
आस्या को दृढ़ करती है, बार-बार हमे जीवन की याद दिलाती है, इसलिए वह 
परियाष्टी निर्वाह के रीतिवाद से भिन्न है। वह छायावाद की भाँति प्रकृति की विराद्‌ 
शक्तियों से आक्रान्त भी नही है । फलता उसमें प्रकृति पर आत्म-प्रक्षेपण की प्रवृत्ति 
नही है। प्रगतिशील दृष्टि की व विताओ मे प्रकृति की विराटता का उद्घाटन भी हैः 
“मैंने तो भीषण जाड़ों मे|नभचुम्वी कैलाश शीर्ष पर|महादेव के झ्नानिल को|गरज- 
गरज भिड़ते देखा है--नागार्जुन; और प्रकृति को सहज प्रक्रियाओ के प्रति मुग्धता 
का भाव भी :* 
“मैं किस प्रदेश मे भा पहुंचा 
हैं चारों ओर पड़े पर्वत जिनका हिम झरनों मे बहता 
जिनके प्राणों को झरनों का संगीत मघुर मुखरित रखता 
जिनके नीचे सुन्दर घाटी धानों से पीलो पकी हुई 
जिससे सुगन्धि की मृदु लहरें मास्त में उठती निकल रही ।”--इत्यादि | 
+-चन्दकुँअर वत्यंवाल 


डिग्तु उसके प्रकृति-चित्रण को मुख्य विशेषता है उसका मानव-प्रेम और इस 
प्रेम की सिद्धि के लिए प्रकृति में आत्म-विस्तार। यह दृष्टि इस सत्य का दयोतवः है 
कि मानव जीवन झा विस्तार प्रकृति के विस्तार की तरह अनन्त है--प्रश्मति और 
छोदन दोडलों खजपगर हैं । छिलोदर 'कऋतों दे; झापे! कविता के जीवन कौर प्रति के 
शादृष्प विधान के माध्यम से मानव जोवन को पुष्ट करते हैं : 
।हुरा-भरा संसार है आँखों के आगे 
सास भरे हैं, घेत भरे हैं, 





१. वागदेबी', पु० ८२॥ 


प्रकृति सौन्दर्य : १८१ 


नयी-नयी वालें सहरायें 

झूम रहे ये धान हरे हैं 

पघरही की झोनो मज्जरियाँ 

खेल रही हैं खेत लहरियाँ 

जोवन वा विस्तार है ऑआँयो के आगे ।/ 


जिम तरह मनुष्य मिखेद इकाई न होकर देश और कालबद प्राणी 
है, उसी प्रकार प्रकृति अपने समप्र रूप में सौस्द्य का कारिण होते हुए भी मुल्य" 
वत्ता के घरातल पर भनुध्य के विशिष्ट सन्‍्दर्मों से जुड़ो है। ऐसा इसलिए कि प्रकृति 
के भरुणों की, सौन्दर्य आदि को पहचानते और उनके प्रति मूल्य का बोध विकसित 
करने का श्रेय मनुष्य को हैं। मनुष्य का बोध उसकी भोतिंक परिस्वितियों से स्वत 
गहों रहू गबता | इसीलिए प्रगतिशील कविता में प्रड/ति अपने अनन्त रूपो में सौन्दर्य 
की अधिकारियों बती और साथ ही, मानवीय सत्य से सन्दर्भित हुई । 'घुला आसमार्ना 
में निराला प्रगतिधोल सौन्दर्य-दृत्टि पा परिचय देते हुए 4्र्ृति में आर्मविस्तार का 
नया धरातल प्रस्तुत करते हैं : 


"बहुत दिनों बाद सुसा आसमान । 
निकली है एप हुआ एुश जहाव ॥"े 


धूप हो नहीं निकली, ऊँसे मारा जीवन उन्मुष्त ही गया। दिशाएँ दिपायी 
दो, पेड पलक, गाय, भेस, भेड़ धरने गो घनीं, सह़रे-सड़कियाँ बाहर निमसे, सभी 
क्रियाएँ सामान्य हुईं । इस तरह वारिश में दुदबा सारा गाँव जेसे छुस पड़ा 


प्रडडति में मनुष्य की दपत बढ़ते फे साथ प्रकृतिश्मम्बन्धी कविता में मनुष्य 
को लपिश पेट्रीय अभिस्यद्िि मिलनी स्दाधाविद है। प्रदुति में मानव-हस्तक्षेप की 
अपभियुद्दि भोतिद्ठ और मारिमिद (योदिक) दिशास को प्रत्तिदिम्दित करती है | मनुष्य 
और प्रषृति के अन्तस्गम्पस्धों की निरसर विशाममात श्पितियों में मनुध्य शा बोध 
सहूद गे सजग, अगम्ष थे सपर्ष बे सर विदतित होता हुआ मझाज जिस एरशहल 
दर पहुंचा है, बा! दिलना पिप्न है इंठे झादिम मानव भी भौविषम और बोदिग 
र्पिनियों से कुतगा शरहे हो समझा झा गरता है। दे हातिश सायस्दे में सेस आपुलिश 
मरमुष्द हेः दे छिष्टूप थो इस दा से सझशा झा महता है कि आज यह हरुति के हद 





ह. 'हपाग्गश', पु० २६० १ 
३, अनामि्ा, पुर १४२॥ 


१८२ : प्रगतिशील कविता के सौन्‍्दर्ष-मूल्य 


का निष्क्रिय उपकरण नही रह गया है, वरनम्‌ स्वयं प्रकृति उसके हाथों में अध्यत्त 
समर्थ और गतिशील उपकरण बन गयी है। प्रकृति की विराट्तम शक्षित्यों को 
अपने काबू में करते के मानवगत प्रयत्न के साथ-साथ प्ररृति के प्रति मनुष्य के सौत्दये- 
चोध में आश्चर्यजनक विकास हुआ है । औद्योगिक प्रगति के साथ मनुष्य प्रकृति फो 
घदेड़ता और समेटता जात पड़ता है। वह प्रकृति को एकदम नये ढंग से देखता, 
जानता और बरतता है। इस प्रक्रिया मे प्रकृति से उसका आदिम सम्बन्ध दूटता नहीं, 
बल्कि नये धरातन में प्रवेश करता है? सौन्दर्य-सृष्टि के क्षेत्र में मनुष्य का यही 
सामप्यें उसे प्रकृति का सफल श्रतिद्वन्द्री बनाता है। फलतः भोतिक सृज्ञन के ध्ाय 
कलात्मक उपकरणों के उपयोग और सृजन में वह प्रकृति का सहारा लेता हुआ उससे 
होड़ करता है। इस उपयोग और सृजन की होड़ में वह सफल इसलिए होता हैं कि 
बहू प्रकृति को मानवीय अर्थ देता हैं। मानवीय अर्थवत्ता प्राप्त छिये बिता प्रकृति की 
मे कोई सापंकता है और न उसमें कोई सौन्दर्य । 

प्रमतिशील कविता ने प्रकृति को मानवीय स्थितियों से जोइकर सापेदा सत्य 
के रूप में अंकित किया । इसलिए प्रगतिशील कविता के प्रकृति-चिंत्रण में विभिन्न 
मनःस्थितिपों, जीवन-प्रधार्थों, भावों और वैचारिक अवधारणाओं फे क्षर्थ विद्यमान 
हैं। पारस्परिक अर्थवत्ता का वास्तविक घरातस्न सौन्दर्य के क्षेत्र में सपाद 
ढंग से नहीं आता। कलात्मक प्रक्रिया में हमारे विचार, संस्कार, मनःस्थिस्तियाँ 
आदि हमारी प्रहण और अभिव्यक्ति को प्रक्रियाओं को गहराई तक प्रभावित करती 
हैं। इसलिए प्रगतिशोत्र फवियों ते प्रकृति सम्बन्धी सौन्दये-मुल्यों माँ. सामाशिकत 
असंगतियों से उत्पन्न स्वस्थ और अस्वस्थ बोध से स्वतन्ध्र नही माता । जीवन और 
समाज की मरणशील वृत्तियों से लोहा लेने के लिए प्रयक्धिशीत कविता ने ह्वस्प 
इम्दिय रांवेदवाओं को प्रझृव रूप में व्यक्त करने का दायिस्व सेघासा | प्रकृति मनुष्य 
के इग्द्रिय संवेदद का ध्राधमिदा ओर सबसे विपुल आधार प्रस्तुत करती है। इसलिए 
स्वस्थ शंवेदनाओों बी अभिव्यक्ति के लिए प्रयतिणील कविता ने प्रकृति के सोतों को 
अंगीकार शिया। विच्छिन्नतावादी आमिजाटयबाद बग निषेध प्रष्डन करते हुए 
भारतभूषण अप्रवात ने प्रकृति के उपादानों के माध्यम में ही अपनो बात को सशश्त 


इज च३ ६ 
"हम नहीं हैं द्वीप जोदन को नदी के 
वरन्‌ जीवन में भरे निर्मल सरोवर ! 
सूर्य के दीपित किरण से 
भीर के भादुक मिसन को हम विमस सग्तान ।"* 


६. 'प्रगतिशोत कविता के भीत के पत्थर, पृ० १४९) 





हर वि सौर्दर्य : १८४३ 


प्रशति मानवन्दीदन में इतसदी अन्तरंगता से जुडे है ओर जोदन बा इतना 
भजस-स्रोत है दि स्वस्थ दृत्तियों सो जयाने और विशसित करने के लिए प्रगतिशीस 
कवि प्रकृति की ओर हो मुइता है। नागाऊँन को यह संवेदना घूप के साप जोवन 
को कितनी विशंद समीक्षा करती है : 
चूम माघ को धूप सुहावन|स्‍्तवपायों नोरोग गोर-छवि 
लिए के गातों जुसी मनहर' 


लेकिन मनुष्य बाग जीवन विपरीत स्थितियों बेः ब।रण इसना ही निपुष्ठ और 
नौरोग नहीं रह गया है: 


“कटी दरी पर दंठा है घिर रोगी देटा 

राशन के घावल से कंकुड दीन रही परनी ब्रेघारी 

गर्भ-भार मे अल शिपित है अंग-अंग 

मुँह पर उसके मठमैसी आमा 

छप्पर पर बंठी है दिल्‍ली 

किसके घर से जाने गया गुछ था आयी है 

घला-चता कर जीभ स्वाद छेतो होंठों का ।/ 

और चूँदि “दूस माप की एूप पुद्दावन|चावस नहीं शिक्षा शबती है|रेटी नहीं 

सेंक सकती है|पाजों मद्दी प्िश्ा सगतो है” इसत्निए “जहाँ बहीँ से एक अटपी पानी 
होगी[विरता इस पूरे के मूँहू पर छिर मशड़ी का जाला होगा” यहाँ सणू् 
प्रहृद्वि मानवीय विधान दे मुझागते में घड़ी है। ग्रेषाय बच्छे के गामों जेंगो ममहर 
धूप शौर परियार की अधावडम्प स्वितियों का विशेध एक मामिबतां का हुथव 
बजा! है। दृगरी तरप चुस्टे की भुशी हुई आग जीभ पदणारतों बिस्मो मे टक्रजी 
हैं; सादिम के पुदायमे सभ्यता थे इग टशराव से वर्ग-शरह्ति बी अपानषरो३ 
विवशवाओं पर स्पंग्य श्री सुत्टि दी गयी है। इस प्रशार अीदग भी गरमीह।ंके 
पलिए प्रवर्ति के उपादानों का उप्शोप स्वय इस शष्य शा प्रमाध है $ तजद 
मनुष्य बसाश्मश उपदरध के तोर पर जीवन और प्रहति शा गार्यद रपयोद 
जरा है) 


मनुष्य बा गदटन पारिशरिव दृद्ाई से झ्रारभ्भ्र होरर धाँद, ए्नपट, मगर, 
जाजीप प्रदेश ओर देश तशः शो शअतेक इबाइयों बे माध्यम मे हुआ है ॥ «» 


नि जज न्‍+निन्‍-+ 


॥ दरदुव + बापुनिश साहिद दी प्रदतिया', पृ ६३। 


१८४ : प्रगतिशोल कविता के सौन्दर्ये-मूल्य 


सौन्दर्य दृष्टि का वैशिष्ट्य यह है कि उसने व्यक्तिगत स्नेह सम्बन्धों को व्यापक 
भावभूमि पर रूपायित किया है। कहने की जरूरत नही कि अपने ग्राम, नगर, जनपद 
आदि की प्रकृति से प्रेम प्रयतिशीत्ष कविता के देश-प्रेम और मानवन-प्रेम की ही 
अभिव्यक्ति है। कारण यह कि कलात्मक स्तर पर भावनाओं का स्वरूप मू्े होता है 
ओर इस मूर्तविधान के बिना कलात्मक सौन्दर्य की कल्पना भी नहीं की जा 
सकती। संक्षेप मे, प्रगतिशील कविता में प्रकृति के मानवीय सन्दर्भ का यह 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण पहलू हे कि विशिष्ट की भूमि पर ही सामान्य की परख की 
गयी है । 


ग्रामीण प्रकृति से प्रेम के उदाहरणों की अतिशयता का कारण यह है कि 
अधिकांश प्रगतिशील कवियों को पृष्ठभूमि ग्राम्यजीवन की ही रही है और दूसरे यह 
कि भारतीय जीवन-स्थितियों के विशिष्ट सन्दर्भ मे बःविता की सार्थक भूमिका के लिए 
यह अवनिवाय॑ था कि ग्राम्पजीवन से अपनी शविति अजित करे। 


इसीलिए जब नागाजुन वहुत्त दिनों के बाद “पकी सुनहली फप्तलों की मुस्कान! 
देखते हैं और “अपनी गेंवई पगडण्डी की चन्दनवर्णी धूल” छूने का सौभाग्य पाते हैं तो 
विभोर हो उठते हैं। रामविल!स शर्मा को “हिन्दुस्तान के जिस गाँव पर भी साँझ 
की सुनहली धृप पड़ती है, वह अपने गाँव जैसा ही लगता है ।”१ इसलिए वह अपने 
गाँव का एक चित्र देठे हैं जो उसी जैसे किसी भी गाँव का हो सकता है; “बरस रहा 
थेतों पर हिम-हेमन्त है|हरी-भरी बालों के भारी वोष्न से/मृच्छित हो घरतो पर शुकी 
मोराइयाँ|वरगद के नीचे ही महफिल है जमी/ धुंपर को छुम-छुम पर तबला 
दनकता आदि ॥7* 


ओर आधुनिक शहर भी कविता की सवेदना को उद्वेलित करते हैं। केदारनाथ 
पिह बाजार से लौट कर! सोचते हैं कि “सारो रोशनिोों के बुझ जाने के बाद भी/ 
रात के तीसरे पहर|जव भेजने के लिए किसी के पास कुछ नहीं होता/बढ़ा डाकघर 
तब भी सुत्रा रहता है ।”२ गाँव को सरल क्रियाओं से लेकर नागरिक जीवन की 
जटिलताओं तक आति-आते प्रहृति का बोघ भी बदल गया। इसलिए पेड़” पर 
झविता वियते हुए केदारनाथ सिंह ने कहा : 


१. तार सप्तक', पृ० ६२ । 
२० उप, पृ० ६४-५४ । 
३. “जमीन पक रहो है, पृ० ३५। 


प्रकृति सौन्दर्य : १८५ 


“तुम्हें कोई नहों बतायेगा 

कि इस समय 

इस वोरे कागज पर सुम जो बुछ लिय रहे हो 
उसमे वेड़ों की यातनाभरी घुष्पी भी शामिल है ।”* 


धान उरगे कि प्रान उ्गे[ठिगेंगे हमारे प्रेत में।आिना जी बादल जरूर ३ 
यी अभिव्यक्तित से यहाँ बाम चलन सम्भव नहीं रह गया। इमलिए प्रकृति 
सम्बन्धी भणिमा अधिश जटिल हो गयी | वह जदिलता शहरी जीवन बी जटिलता से 
उत्पन्न है। 


सिपिति के साथ भंगिमा बदलती है, ठेयर और संस्णार यदलते हैं; विन्‍्तु 
सम्बनण मही बदलता गम्बन्ध अधिक जटिण और प्रगाढ़ होता है| प्रणुति से मनुष्य 
के म्म्य्धों यो प्रगाद़ता ऐेः नेक स्वर प्रगतिशोल पिता में ब्यपत हुए हैं। धमशेर 
पारिवारिपः सवेदनाओं के धरातल पर “उपा! को चित्तित ब रहे हैं : 
“प्रात नभ बा बहुत नीला धंध जैसे 
भोर का नभ|राय से सपा हुआ घौका 
(अभी गीला पड़ा है) 
बहुत काली मिस झरा-गे लाग बेसर में 
कि मानो घुल स्यी हो ।/१ 
पचभत्री को एक शाभ' नेमिचस्ध जन को ऐसी लगी जैसे 
“दूर ऊंपी पहाहटी पर 
शोड़ी दिराये बेटी यह शाम|डितनी मासूम थो 
पोडीओी उदास बड़ो-बट़ो मौसों गे शौशवी ९ 
अपडा समर याज्ा' मे थिलोचन अनुमव करते हैं (6 स्मृति जो माला 


जय-शग(पतता रहा भर रद तक फरियाई प्रायो[गुद्रा और यदा। दिर सर्दी 
माएुनों मे[दुभने लगी (४ 





१. “जमीन पर रही है', पू७ ४२।॥ 
हे तीमरा गणर , पृ० २०१ 

३. 'वबप्देबो, ० १४३। 

कं, एरा्, पु« (४॥+ 

है. 'दाेरो', प० ५०३। 


१५६ ६ प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


प्रकृति के इस भुक्त, आत्मीय और अनुभूति एवं संवेदना से भरे संस्‍्कार का 
सम्बन्ध परिषाटी निर्वाह की शास्त्रीयता से न होकर सजगता से है। प्रकृति अपने 
अनन्त रूपों में सहज सौन्दर्य की जो विपुल्ष आधार-भूमि प्रदान करती है बह मानव 
सन्दर्भ से मुबत होकर नया बर्य॑ ग्रहण करता है और प्रगतिशील कविता इसी अर्प 
को व्यण्जित करती है। प्रगतिशील काव्य-बोध नदी, पहाड़, फूल, रंग, आसमान, पेड 
आदि समूची प्रकृति में मानवीय अर्थ तलाशता हुआ अपनी विभिन्‍न मनःधस्थितियोँ, 
भावनाओं और सामाजिक सत्यो की अभिव्यजना के लिए प्रारृतिक उपादानों के श्रैष्द 
कलात्मक उपयोग की दिशा में अग्रसर होता है। केदारनाथ अग्रवाल प्रकृति मे प्रवेश 
पाकर ही प्रेम की इस व्यकजना को कलात्मक स्तर पर अधिक सोन्‍्द्य पूर्ण बना सके हैं 
“'तुम हो दिन में| सूर्य भुखी नदी की| नठखट देह|खुशमिजान धूप || 
तुम हो| रात में| गुलाब-फूलों की नाव| चांदनी के चुम्बनों की 
कलहँसी देह| बाहों में बिछलती| नाचती स्वप्न मयूरी तरंग। 


इसी प्रकार हरवश राय "बच्चन! जीवन के परुष सत्यो के आगे कोमल भावों 
वी अस्मिता का विश्वास इन शब्दों मे व्यकत करते हैं : 
"टहनी पर बैंठी गौरँया | चहक-चहक कर कहती भंया- 
नहों कड़कते बादल का ही, मेरा भी अस्तित्व यहाँ है। 
अब घन गजेत गान कहाँ है।”रे 
निराला ने बादल छंटने पर घूप के साथ मुखरित होते जीवन को चिह्नित किया 
और बच्चन ने विनम्र चुनोती के साथ कड़कते बादल के मुकाबले चहकतली गोरेंये के 
होने का विश्वास किया । वतंमान समाज बी असगतियों मे जीवन की वीभरस वास्तव 
विकताओ के विरुद्ध सुरुचि, सौन्दर्य और जीवन की सम्भावनाओं को रेखांकित करता 
स्वम्प मानवनबू त्तियों की रद्ता करना है अपने इस उद्देश्य के प्रति सजगता प्रगतिशील 
कविता में आयोपान्त विद्यमान है। सर्वेश्वर दयाल सपसेना ने 'सुबह हुई! में सुबह के 
साथ उगने याले मानवोय प्रयस्‍्नों फो रेपाकित किया कि धरती के सुनहरे चिकने फर्श 
पर छुड़क ते हुए हरी मटर के भोल बड़े दाने को पकड़ने पेः लिए भूरे पंथ फड़फड़ाता 
गोरेये का एक बच्चा अपनी नम्ही-सी सुर्ख चोच खोले फुदकने सगा | सेकिन शाम 
को "दूर आकाश के पीले रेगिस्तानी टीलों पर | भूछे छिथिछ ऊँट | सुर्घ ज्षित्िज बी 
और पिर उठादे| पीठ पर चारा सादे| किसी मोझस पड़ाव को कोर चकेन्माँदे| काले 


१६ 'पंछ बोर पतवार', पु० ७८। 
२. "विशा निमन्ध्रणा, पु० १०२॥ 


प्रकृति सौन्दर्य : १८७ 


प्रसचिद्धों-से रेंगने सगे ॥7 यह व्यग्य "स्वावसम्दी गौरेये के बच्चे को ऊंट ” घना 
देता है।* 


प्रगतिशीस कविता ने जीवन वेः इस स्यग्य को उद्घाटित बिया है और धरो 
स्यंग्यरहित इफाई में लाने के लिए धूप बेः जागरण गीत गाये हैं। उसने बताया है कि 
गोकड-पह्यर बाली जमीन बे केवल पुदात कर द्रैवटर ही नही तोहते, दूद बा नरम 
शग॒ुर भी जमीन पोड़ता है | दहू "सब बुछठ राहुकर भी जिरमे गोई आशोश नही” 
ऐमे 'स्थिएं और 'दुई' पुल को मनुष्य का आदर्श नहीं बताती ,* बल्कि अपने अंधे 
इ'ती-पीडित भाइयी को सन्देश देसी है मिः “फूलों पलों | छैसे पेड फूलता-फता है| 
सपने तिये नही [मपनों के लिए /”१ 

भानव सा से प्रकृति के जुड़ने पर प्रद्टुति और मनुप्य दोनो दी अधंवर्ता गया 


नया घरातल उभरता है। प्रगतिशीत कविता के प्रदूति-राम्बन्धी भूल्यों बा सारतत्तव 
इसी गहरो मानवीय अर्य॑दरता में थ्ययत हुआ है। 


१६ दाठ दी पच्टिदाँ' पु० ३१७६-८० ६ 
३. पुक-शिष्वुटों छाप बर्मो , “८यों बदिता, मंइ-३, १९१६ ए० ७५। 
१. दिरिएर दोपाय , नदी बिता ' शंद-२, १९४४, १० ७२ | 


कला सम्बन्धी दो दृष्टिकोण 


प्रगतिशील साहित्य के कलापक्ष पर विचार करते समय हमारे सामने सबसे 
मूलभूत प्रश्त यह उपस्यित होता है कि सामाजिक और सास्कृतिक जीवन में उपे* 
क्षित जनता के लिए लिखे गये साहित्य का रूप कया हो ? साहित्य |के रूप के 
सम्बन्ध में प्रगतिशील सौस्दर्य-चिन्तन की यह बहुत स्पष्ट मान्यता रही है कि 
किसी कलाकृति का रूप महज उसकी अन्तर्वस्तु से निर्धारित नहीं होता, उसके 
निर्धारण में अनेक दूधरे तत्त्व भी गतिशील रहते हैं । सोवियत सौन्दयंशारत्नी अनातोती 
लुनाचर्स्शी के शब्दों में कहें तो कला के रूप को निर्धारित करने वाले अन्य प्रमुए 
तत्त्व हैं ->उत वर्ग या बर्ग-समुह की जीवन-विधि जिसने किसी भी रूप में कलाइुति 
को प्रभावित किया हो; उस समाज की भौतिक संस्कृति का सामास्य घरातल, 
पडोसियो का असर, अतीत के सह्कार या उनके पुमेजगिरण के प्रयत्ल जो जीवन 
के सभी पक्षों में घटित हो सकते हैं। ये सभी चीजें रूप पर असर डाल सकती हैं 
या उस्ते परिभाषित चरित्न प्रदान फरने में सहायक कारण बन सकती हैं ।* 


रातेत में, कलाकृति के रूप को प्रभावित करने बाला तत्त्व यांक्षिय ढंग से 
उमयी अन्तर्ृस्तु भर नहों है। कल्नाझूति एक सश्लिप्ठ इकाई है। इसलिए वह 
सम्पूर्ण वस्‍्तुगत, ऐतिहासिक प्रक्रिया से सम्बद्ध है जिसमे कलाशार अभिव्यक्ति का 
संघर्ष झतता है। मह संघर्ष पेचोदा है। इसलिए नहीं कि कलाकार जिनसे कसा 
के आनारिक तियमों के बतौर टकराता है वास्तव में वे सब कलाइृति से बाहर 
खड़े हैं--समाज मे और कलाकार में । यल्शि इसलिए भी कि कलाझुति में अन्तर्भुग्त 


१, “मान तिटरेघर ऐंण्ड आटट', पृ० १२।॥ 


कला सम्बन्धी दो दृष्टिबोच : १ृ८्द 


वह बाह्य परिवेश एक विचित द्वत से, विमंगतियों और अन्तविरोधों से भरा है। 
इस विधित स्थिति में अभिव्यक्ति के लिए संधर्षरत क्ताकार प्रागनुभवों, संस्कारों, 
विषारों क्रादि की विभिन्‍न स्थितियों और अवस्थाओं वे कारण भिम्न प्रति- 
गियाएँ करता है। थतः यह स्वाभाविक है कि एक ही विपय पर एक ही गुग-सदर्भ 
में तिय्री गयी कविताएँ भिन्न अर्थ और गति दें, भिन्‍म रचना पैदने पर विकसित 
हों, पं तद कि भिसन कोणों से सम्बोधित हो और उनके सम्भायित पाठफ 
भी पिग्त हों । जो बात सामान्य होगी यह यह कि सभी कलाकार बल्पना या यास्‍्त- 
विकता के चित्रों द्वारा अमूर्ते विचारों और भावों यो सभी के; लिए ग्राहप बनाते 
हैं। गह प्राहपता रूप-रश-्गंघ-प्वति आदि के इच्द्रिययम्य बिम्बों और तत्प्रमूत 
प्रह्यों द्वारा सम्भव होती है। 


दंग आधार पर हम यह कह रागते हैं कि कवि केः बपगे विचार, भाव-मस्शर, 
इग्पन्योध और वह दुष्टि-विग्दु शिससे कवि अपनी रंवेध यरतु को आरमसात्‌ और 
इविता में स्यायित कर रहा है--सभी मिल फर कविता की अयप्ड-अविभाज्य 
पराई को अस्तित्व में साते हैं। का की अन्त्य॑स्तु और रूप में यात्रिय विभाउन 
पा शारोदित एपता सम्भष नहीं है। इुसशिए आधुनिक गुग को जटिलतर शोतों 
परिष्िवतियों में किसो साहित्य बेर लिए शिल्प बा आद्श साँचांनियय करता भी 
ममग्पव नही है। 


हिल्शे के प्रगतिणीस रूषि सुजन-प्रक्रिया की चुनोतियो से गुजरते हुए बाष्य- 
हिलप सम्दग्धी दो भिन्न निष्कर्षों पर पहुँचे हैं। आधुनिक जीयन बेर बोदिझ दणायों 
ओर शनादों वो पेसते हुए पुछ गवि इस नतीजे पर पहुँचे हिः इन जदित सदेदनायी 
हो सरगापारण वो भाषा में स्यवत गही दिया जा सगता। इस खाल्वरिद्र विषशता 
गो यहूह पीड़ा के साथ अनुभव छरते हुए प्रतिपादित शिया गया दि गबिता गष- 
साधारण हो सम्योधित हो या म हो, उसशा दृष्टिरोण, उपशो दिशा और भावना 
सार्गगाधारध शी हो। जनप्रिय रूप को आयश्यडः समान कर प्रयविषीत वग्यु वी 
अविषादठा एपादित करते हुए मुक्तिशेध ने लिपा 


जता गा साहिरए! दा अर्प जनता को सुरग्त शाम में झाने बाते माटिय 
पै हरदम मही । ४ गाहिएए बा उद्देश्य सॉस्शुतित प्रिष्णार है, मानसिष्र परि- 
! गए है। २६ यह परिष्शार तभी सग्भद है. र4घ शुतने बाने दा पहने बागे को 
+पादा रद शि्तिप हो ।४ 'शनठा दा माहिद दा रूप 'हुरहा दे शिए गाहिय 


१६० : प्रगतिशील कविता के सौन्दये-मुल्य 


से है! और वह जनता ऐसी हो जो शिक्षा और संस्कृति द्वारा कुछ स्टंण्डर्ड प्राप्त कर 
चुकी हो ॥7* 
लेकिन दूसरा दृष्टिकोण केवल शिक्षित-संस्कूत जन को काव्य का 
एकमाव अधिकारी नहीं मानता । उसके अनुसार समाज में ताड़ना के अधिकारी किसान 
और श्रमिक भी साहित्य-्सुधा के पात्र हैं -अधिक नहीं तो उतने जरूर मितने 
अद्रजन हैं। इसलिए यह मान्यता बनो कि जनता के साहित्य का रूप भी जनवादी 
होना चाहिए । विशिष्ट बौद्धिक तनाव की स्थिति में जटिल अभिव्यंजना की अति 
बार्यता या विवशता को स्वीडझार किया गया लेकिन उम्रे जठवादी कला का 
अनुकरणीय आदर्श नहीं माना गया । 
इग दृष्टि से प्रगतिशील लेखक संघ के प्रया्नों की सफलता का स्वागत करे 
हुए केदारनाथ अग्रवाल ने लिया कि “तब कविता और आम जनता का सीधान्यीश 
आमने-सामने का साक्षात्कार होने लगा ।' * उन्होंने बल देकर वाह्दां कि कवि अं 
तक अपनी आात्मग्रस्तता तोड़ कर अपनी बौद्धिकता को दूसरों की मानमिरता 
मे मौजता और विधारता नहीं तव तक वह अपनी कला को सार्वेजविक के 
नहीं दे सरता ।३ स्वयं मुवितवोध को “बोड्िक मंत्रणा और सम्प्रेषणीयता इसलिए 
गूढ़ हो गयी है बयोकि वह उतकी देयक्तिकता से निकल कर आम आदमी की बैप॑तित* 
कता से जुड़ नहों सकी ।”४ और सुक्तितबोध के ज्वलन्त आश्मर्तंपर्ष काका 
"मी यही या | इस विषेषन से हम दो निष्सर्ष प्राप्त करते हैं 
१. दुह्हतासे सेकर गुवोधता तक प्रगठिशोल कविता का शिल्प-विल्ला' 
प्रकटतः दो विरोधी सीमान्तों फे बोच फैला हुआ है। इस व्यापा 
प्रसर के दीच रूप और वस्तु के संतुलन की अनेक अवस्थाएँ हैं; और 
३. प्रगतिशीस कवि का कलात्मक संघर्ष अपनी अभिव्यक्षित की अर्धिर' 
से-अधिक जनोन्मुख बनाने की दिशा में ही है । 


काण्य-्संरचना : प्रमोतात्मक मौर नादकीय 


कईने यो जरूरत नहीं कि जितना व्यापक प्रगतिशील कविता का जताशो 
है, उतनो ही व्यापकता और विविधता उप्के शित्प में है। प्रगतिशी काम डे 





१. "तप श्राहित्व का घोन्दर्य शास्त्री, पृ००६-६ | 
२० 'विघार बोय', पृ० छ४। 

३. उपयुवत्र, पृ० ७६॥ 

है... उपर्पृर्ठ, पु० ७६ । 


कला मम्बस्धों दो दृष्टिकोध : १६१ 


विम्द, प्रतीक, भाषा, लेदर आादि का मूल्यंकत करने से पहले, संशेप में, उसकी 
डाय्य-संर्धना सम्दधी इस विविधता बा आकलन आवश्यवा है। शिल्प सम्बग्धी 
विविधताएँ कविता के स्थापत्य और पद्धदि में अनेझ स्‍्वरों पर विधमान हैं। 
छोटी और प्रदीर्ष कविताएँ, गीवारमझा और माटकीय विधान मी कबगविरएँ, सहजठा 
में अभिधा के स्तर पर चसने बाली और मकितिकता में फंप्टेमी वा हुए घारण कर 
सेने बदली कविताएं--सदका प्रयोग प्रधतिशील कविता में मिल जायगा। मूलभूत 
सेरचना को दृष्टि से #म इन सभी तरह की कविताओं को मुख्यतः दो सव्गों में 
विभवत कर सपते हैं: गीतारणक और प्रयन्धार्मझ अपवा साट्यात्मद। इस वर्गी- 
बरण पा आधार बविता फी संरचना के दो मूलघूत पछ्त हैं: 


१. विस्तार : बदिता का दृश्यधलक । देश-शाजगत परिधि पर निर्भए; 
३. आयाम : कविता बा घनत्व । सवेदना!भक गहराई पर निर्भर] 


कविया का दृश्यफूलसक उमझे घताव वो भो प्रभावित, निर्धारित फरता है। 
भावाशमक गहराई देश-दासयत विस्तार के साथ आराश के शूस्य में कवि का दायरा 
बढ़ाने में गहापकः होती है। विस्तार कऋषिता के? विकास को अनवरद्ध, प्रवाहपूर्ण 
बताता है; आयाम (पधनरव) अनवदद्ध विशास शो बाधित रुरता है । 


कविता में आयाम और विस्तार को भूमिशाएँ बहुत महत्वपूर्ण हैं। मुसितिशेध 
बी अधिएंगंश कपिताएं लेदर में सम्दो हैं।सेकित सभी में विस्तार बी अधिकता 
आरावश्यक महों है घतरव इसको मुरय विशेषता है। इसलिए फैप्टेगी मौर मारम-सं वाद 
शी शेसों के बादझुद दे बदिताएँतीत नहीं बनतों। प्रषाद जी बा “माँग बलेदर 
ही दृष्टि ये (राग को शबितिवृजा (निराणा), /हरिशन गाषा' (वॉयारुंन), बाद 
का मुँह ेद़ा है (परिषशोध) भादि मे बड़ी मंधिश विश्यृव है। देशलातदत दिप्लार 
भर जीवन के आपामो को दुष्टि रे उसकी भूमि अत्यम्य मौझित है । इसलिए उससें 
प्रदसधारमंरता के रदान पर गोतारघश्ला है। अम्द उस्लिछित बषिताएँ आागार दी 
सं्ध के मादसुद प्रद्धात्मक हैं । 


हपप्ट है हि प्रशद्‌ हो तरतता शोवशमरता जो दिया में दिशशित होगी 
है और प्रधाद दा धनरर इृदग्प्रारमरषा दो दिशा में | ८ह बाशय शही दि राषा!दब 
दरएता हे बरघ दोत पंपिदद' होते है झौए माहशीद द्वाद पर आधारित हि 
इपविपर नहों होगी । बदि को इंशशिक्शा दोनों में होडी है। पढे होगा है ०7 
है इेइविपपणा को हित में + 


१६२ : प्रगतिशील कविता के सोन्‍्दर्ये-मूल्य 


गोदों में इतिवृत्वात्मक्ता और वर्णनात्मक्ता का निषेध करते हुए बज्ेप 
जब उसमें बनुभूति की संहति बनाये रखने के लिए आकार को लघुता को अनिवार्य 
बताते हैं तब वस्तुत्तः वे उसकी 'पर्सेनल टोन! ओर अम्तरंग बैयवितकता वो ही 
प्रकारान्तर से स्वीकार करते हैं। अतिशय वैयवितकता या 'पसंनतिज्म' हो 
आतग्रस्तता में तब्दील होकर गीतात्मक वृत्ति का रुप धारण कर लेती है। 


प्रवन्धात्मक कृति में कवि की वैयक्तिकता का स्तर इससे भिन्‍न है। कवि के 
संवेदना जगत्‌ में अ्रतिविम्बित वस्तु विकसित होकर जिस चित्न द्वारा व्यवत होती है 
उस चित्त में कवि की सम्पूर्ण वैयवितिकता अन्तनिद्ित होती है। दूसरे शब्दों में, कवि 
वस्तु की संवेदना में प्रदेश करता है और वण्यं-विषय कवि को सचेदना में | गीठ 
और प्रयन्ध दोनों इसी द्विविध धरातल पर रूपामित होते हैं।नाटकीय संपोजन 
की भिन्‍नता यह है कि गोत का टोन जहाँ वैयक्तिक होता है, वही प्रबस्ध का ठोत 
निर्वेषबितक होता है--कवि उसके शिल्पगत विकास से तटस्थ रहता है, उसमें हस्त- 
शोप नही करता । वह अपना सम्प्रेष्प बकतव्यों द्वारा कह कर नहीं, प्रकट व्यापार 
द्वारा उद्घाटित करके पाठक तक पहुँचाता है 


संध्ोप में, भाटकीय अथवा प्रवन्धात्मक विन्यास वाली कृठियाँ इसी शर्ते पर 
सफल और सक्षम बनती हैं कि अन्तर्दस्तु के घरातल पर कवि की संवेदना वस्तु की 
संवेदना में एकमेक हो जाय तथा शिल्प के घरातल पर कवि निर्वेमवितक तटस्थता 
बरते | अन्तवंस्तु और शिल्प या यह प्रकट विरोध यस्तुतः ह्द्वात्मक एकता का 
पर्षाय है । 


आधुनिक जीवन की तनावपूर्ण स्थितियाँ मानवीय सम्बन्धों के रागात्मकः 
तन्तुओं को तोड़ती हैं, मानसिक तनाव और बौद्धिक दवाव उत्पन्न करती हैं। ज्देतन्त 
यथा फी भूमि पर घसने वाली कला फा यथाप॑तद्ादी होगा उसके जीवित रहते 
के लिए जरूरी हैं। प्रयतिणीत कविता अभिव्यक्ति की ययाययेवादी तकतीक | 
अपनाती, उपजाती और विक्तित करती हुई आंग्रे आयी) इस क्रम भें उसने मद 
भाटफीय विन्यास को अधिक अपनाया तो यह स्वाभाविक था। निरासा को कला* 
रमक विशेषताओं पर प्रकाश डालते हुए डॉ० रामबिसास शर्मा ने नाटफीय संवाद 
के बारे में लिया, “दाशनिक स्तर पर विधार-म्यन, भावारमझः स्तर पर मन के 
उद्े गे, गया गीत और-बया सम्बी कविता--दोनों में सफसता से घिन्षित होते हैं //6 





१. निराला बी साहिएय साथना', शब्ड २, पृ० २६० । 


कला सम्बन्धी दो दृष्टिकोध् : १६३ 


स्पष्ट है कि नाटकीय द्वरद के स्तर पर पहुंच कर गीत और प्रदन्ध दोनों से 
शीष वी दूरो कम हीती है, गौठ सामाजिक सन्दर्भवस्तर के नये क्षितिज पर पहुंचते 
हैं । प्रगतिशील रूवियों में इस दिशा में जो साहसिक प्रयोग बिये हैं उनसे गीतों 
की शिक्ष्मत सीमा टूटी और विघ्तृत हुई है; उससे जीवन थी वास्‍्ठविवताओं को 
प्रारण करने का नया साम्रर्चज्य बाया है। मुवितयोध की कविता बँधरे में का 
जो मिरफिरा पागल प्तई था! एकाएफ जागरित बुद्धि, प्रण्यातित थी होकर 
“आत्मोद्वोधमय कोई पद, कोई गान गाता है। इस गौोत का गद्दानुवाद देते हैं 
मुवितवोध--तीएी आसोचता के स्वर में दह स्पक्ति कहता है : 
हज्यादा लिया और दिया बहुदन्‍्बहुत फम 
मर गया देश, अरे, जीवित रहू गये तुम” 77 
गीत वस्तुनः समूची कविता में अन्तर्ब्याप्त आरमरंपर्ष बा ही एक लग है। 
स्यायहारिक जीयस भी सुद्ताओ, स्पार्थों बे साप बाद्भवाद और हिद्धान्ववाद बी 
घोल ! आर्म-उदुवोधन या पीत है-- विश्ती ख़क्षित श्रोता थी मौजूदगी के दिया 
अन्तदंगद् की अभिव्यक्ति पे लिए अपनायी गयी वाटफीय ममिमा है। तादशेय संयाद 
ऐी विश्लेषता है. सम्दोधन की होली में यक्रतापूर्ष अपन द्वारा भ्राषाभिम्पमित को 
हंपत बाला । उसकी गतिशीसता का आधार है भाव गा स्ोधे प्रदाहित ने होगर 
प्रसट या प्रष्धर रुप से विरोधी भाव से ट:राते हुए विकगित होना ३ और गिरिजा 
शुार माषुर के अनुपार, रोौत भावावेश के "गासातकार थे पायो गयी 'दृष्टि'या 
आय! का उद्घाटन” और “प्रतिपाण भावना के घूस धश्वों को तत्मय अभिम्यतितक्‍” 
करते हैं। गौरी ग। रपना आननन्‍द् था प्रीद्य की "अनुभूति में आहास्व बहुत गड 
मानसिक दबाव के शारव होती है ।”१ शाप्षोय म्यता्शों पर विशशित इस नयी 
शिषार-दृष्दि मे भो पर्खें तो पायेंगे कि पीढों को स्वाभाविर्ता, उनझे मौसिगर 
भरिय को रशा करते हुए प्षतिशी शवियों ने उन्हें ययायेर्रक रेदर मौर बआाधार- 
भूमि दी। 
मुशिशेध दे इगंद ये इस कदयन जा सहूरद यह है ड्धि आरमंयद हर् मे 
दिवेधित उतशी समूषों पष्टेसो बागुबत और बररण्ग भागों, दिफरों, रियवियों मादि 
के ताटरीर इस और दरराद पर बाघारित है उनसे मरसगेपपे बा धशइस मूसत: 
सौरशतिक है-मध्यवर्गीर संस्तारों से घुगर होइर शर्बंगाण दसगे शी संददि में 





३. परिडा मुँह देदा है, एू० ३७८३ 
के हपी शरीया ; शीश और मस्धावजाए, द७ १२७१ 
प्‌ 


रू ५ .... थ है 


६६४ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


स्यवितत्व के रूपान्तरण की समस्या । डॉ० रामविलास शर्मा इस विधान में नाटकीर 
यता वो स्थिति स्वीकार करते हुए भी यह मानते हैं कि “मूलतः आश्मगत भावों, 
मनोदघ्ाओं और निकटवर्ती परिवेश” से सम्बद्ध होने के नाते माटकीयता आत्मसंवाद 
(ड्रैमेटिक मोवोलाग) के स्तर पर ही रहती है। एक-व्यक्ति-संवाद या मात्ममेंवाद 
की स्थिति के कारण नाटकीयता सीमित है। विभिन्न पातों के अन्तद्न्द्र की 
जगह काव्यन्नायक का ही अन्तद्वन्द्र चित्रित है, फलतः प्रगीतात्मकता मुख्य द्दो 
उठती है ।* 
निराला के सन्दर्भ में विवेचन करते हुए डॉ० शर्मा ने स्वग॒तकषत की 
“अन्तर्मुसी विश्वेष्ण” की संशा दी है और उसकी नाटकीय सम्भावनाओं पर 
विस्तार से प्रकाश डाला है। स्वगृतकथन “मन की स्थिति को नाटकीय रूप देने 
की क्षमता का परिचय देता है। उसमें विश्लेषण है, भावगाम्भीय है, चित्रमपता 
है ॥!९ 
बया मुवितदोध की कविता में स्वग्तकथन का साटकीय तस्‍्व नहीं है? 

निराला 'सरोग रमृति' में अपनी साहित्यिक उपेक्षा को 'हिस्दी का स्लेहोपहार' कहे 
कर ध्यंग्पपूतेक उसे स्वीकार करते हैं। व्यावहारिक जोवन की पराजप को सय कर 
अनर्थ आदिम पथ पर[हारता रहा मैं सवा समर के जिस कारुणिब स्तर पर 
पहुँचाते हैं यह उनकी व्यक्तिगत पीड़ा को सार्वजनिक रूप प्रदान कर देता है। 
थी! शझेली अपना कर अपने दुःसी भाइपो फी उमड़ती वेदना भी तो व्यक्त वी जा सपती 
है। इसलिए निराला की अपनी थोड़ा लोक सामान्य की पीड़ा बन जाती है, 
बैषपितिकीं के घरातल से “निर्येयश्ितिक के स्तर पर पहुँच जाती है। मुवितियोध 
बा आस्मसंपर्ष भी यदि उनका अपना है हो स्राप ही, उप्तका दूसरा स्तर उनके 
समूचे वर्ग का है। पह पीहा उनकी अपनो भी हो सकती है और सारे मध्ययर्ग की 
भोहि 

#ओ है उगगे बेहतर चाहिए 

पूरी दुनिया को साफ करने के लिए मेहतर चाहिए 

और यह मेहतर मैं नहीं घन पाता ॥7* 





है. नयी बदिता और अस्तित्ववाद', पृ० २२६॥ 

३६ “निरासा बी साहिर्प साधना, एष्ड ३, पृ 5८३) 
३, 'मतामिया, पृ० १३१२॥ 

४, चाँद का मुंह टेढठा है, पु० १०८१ 


कता सम्बन्धी दो दृष्टिकोण : १६३ 


यदि निराला अर्पागमोराय जानकर भी सदा संदुचितकाय रहते हैं और इस 
आस्मश्थिति वो बारमदया से न देप फर सरुल्यांकन वी तदस्थ मुद्रा में याद करते हैं 
सो मुवितयोप अपनी विस्परिचित आरमग्रस्तता तोड़ कर दूसरे ही स्वर में मजारा 
अनाते यहते हैं : 
“देदबूफ यनने की यातिर हो 
सद तरफ अपने को तिये-लिये फिरता हूँ; 
और यह देख-देय बढ़ा मजा आता है 
कि मैं ठगा जाता हूं [/* ** इत्यादि ॥ 
झात्मगत या वस्तुप्त इन्द्र और संपर्ष साटकीय संरचना का सबसे दृढ़ 
आधार होता है। दो विरोधी पन्नों हे टकराव के बिना नाटकीयता रूवायित नहीं 
हो सझती । गीतारमफ मे रपवा भूलत: अन्तमपरी होती है। सुझ्ियोध के साम्दस्ध सें 
विवाद उत्पन्न होता है उनकी फ्रेप्टेसी के बगरण ) फंप्टेसी (स्वप्नर्दाशिता) अन्वर्मुणवा 
गो जम्म देती है और चेतनता उस्ते तोहने पता उपक्रम करतो है। बल्भपता की 
और जाने याली पं.प्टेमी उत्तरोसर मुबितियोध की अभिव्यवित बग माध्यम बनती गयी 
है; दिग्यु उनका विदेश आएम्नस्तता को सोड़ने बी दिशा में विदशित होता गया 
है। इसमे संस्कार और दिवेद से एफ स्थायी द्वरद्त उत््न होता हैजोशन्व तश 
चसठा है, और दृढ़ होता है। अन्तमुंसता--मारमग्रस्तता और उसे होई कर जन- 
जौवन भें एश्मेक होने का प्रपान, इस बाश्मगत संघर्ष से विष्यक्न उतरी शास्र- 
श्रघता गीदारणबता से एपने और माटप्रीपता भरत करने थी दिशा में अप्रतर 
होती है। गीदारमरता आरशमप्रस्तता से पहरे तौर पर सम्दद है इसलिए मूवितदोध 
में उसके प्रघादशासी दरद देगे जा सबते हैं । विन्हु, उतड़ी स्शभादिषः दिशा पह 
महीं है--वहू है दाटकीयढा में दिश्वम | वहू बहोँहरु सपा या अमफर है, पह 
अआय धहग है | कारण यह हि द्वन्द उसमे समाप्त दोने या घटने के रशाए युसदद 
हुआ है। दियेश 'मधिष्यादित के पवरे! उठा कर मीधोव्याफ़ अभिम्यणशित के लिए 
प्रेरित दरता है, सेदिन शहज भवृत्ति फघ्टेगी में बिता रचने गो विदेश करती है। 
बहू प्रशहपता स्पादहारिए गटी है कि उनशा द्वरद्र विगो धर्ट या प्रष्5फ प्रधाराएपकः 
सर से भोड़ा हुए है। उनहे छः्मसंपर्य दो 4ह घूमिरा हो मदपी है हि मध्य 
पर्ये थो 'धनेमिर' तरीके के मारमशाद और थररोदो के मश्दौर साये। रि्तु, इसो 
शहर के लिए पदि उनबा अफ्रगपप ऋातादा घदा होता हो उमने बह रोशन 
हें होरी शो उन्हें ऋम्य बरियों ते धश्दा घिग्न इताजी है) 


६. बह दा र्॑हरेड़ा है, पृ ऊ४। 


१६६ ४ प्रगतिशोल कविता के सौन्दर्य-मुल्य 


इसो प्रसंग में एक अन्य पहलू पर विचार करना आवश्यक है। वह है नाट- 
कीय और फं,्टेसी विधान के उपकरणों का प्रयोग । 


नाटकीय इन्द्र गहरो तकें-पोजना द्वारा निर्धारित होता है। फैप्टेसी में प्रक्टत: 
ऐसी तरकेंबद्धता अनिवार्य नहीं है ॥ जब मुव्तिदोध कहते हैं-- 


“नही होती कहीं भी खत्म कविता नहीं होती 
कि वह आवेग त्वरित काल-्यातवी है।”" 


ठो वे एक वात से दो अर्थ ध्वनित करते हूँ । एक तो यह कि परस्पर सम्बद्ध गथार्प 
के तत्व जटिल अन्तस्सम्व्रद्धता में विकमित होते हैं और कविता यथाय॑ से सम्दद 
होती है, इसलिए वह कभी खत्म नहीं होती ।* दूसरे यह कि स्वप्न-चित्नों के सयोजन 
के कारण फप्ठेसी मे कभी खत्म न होने की स्थिति बनी रहती है । पौण्देसी वह्तुव: 
एक रूपान्तरित प्रक्रिया है। उत्तके स्वध्व-चित्र प्रकटतः असम्बद्ध होकर भी आम्तरिक 
प्रभवद्धना और त्ं-योजना से अनुशासित होते है। स्वप्न मनुध्य की प्रयत्त-निरपेक्ष कृति 
है इमलिए उसमें यह क्रमवद्धता जरूरी नही है। फैष्टेसी की असम्धदता जोबने की 
विसंगतियों को उद्घाटित करने और अपने अभीष्ट आशय को प्रेषित करने के लिए 
सजग प्रयस्‍्न द्वारा अजित है, इसलिए फं्टेमी छुद स्वप्न-चित्र होफर भी त्कहीतता में 
परिणत नहीं होती । 


मुवितवोध की कविता 'मेघेरे मे' का सन्षिप्त अवलोकन अनेक दृष्टियों से 
साभकर हो सबता है । 


* 

कविता आठ पण्डों में विभवठ है) और साथ हो, स्वप्न और जागृति के 
दोहरे स्तरों फो हर|ति दस््ध और विकास के भो दोहरे स्तरों पर चलती है। 
आरम्भ में जो अपरियित अपरिभाषित चेहरा उभरता है वह धीरे-धीरे परिचय में 
बदलता है। जो पहले अनिश्चयंसूचक प्रश्न था वहू क्रमशः सम्भावित स्नेहन्सा 
प्रिय रूप! और 'अद तक न पायी गयी मेटी अभिव्यवित' बनता है। वाचरू नायक 
धन इस मुस्तिपु्प मे टप्र/ता है तो उसमे अन्तद्वनद्ध पैदा होता है। मैं और 
हबतापोव सनाते वश दोनों प्रसश्नरत हैं. और दोनों के प्रदान से परिषय 
स्थापित होता है । उसके विवेव-विधोभ, जगत्‌ समीक्षा और चुति आइविन्सा 





१, 'चौदवा मुंह टठेदा है, १५ १६३॥। 
३, दे० हर भाहिसियिक को शयरो', १० ३०) 


कला सम्बन्धी दो दृष्टिकोष : १६७ 


अविष्य का नक्षा वाचक नायक को विजली के झटके दे-दे कर विकल्प से संकल्प की 
अवस्था में साते हैं। अब वह उन्हें स्वीकार करने लगा है । 


दाचक मायक मध्यवर्गीद व्यवित है और रकवालोइस्नात पुर्ष की 
प्रतिमा उत्तकी गुर है, परम अभिव्यक्रित है और क्‍्या-ययां नहीं है अपति, वाघ॑ह 
जायश कथयि छा संवेदनारमश ज्ञान है और रवतालोकस्नात पुदप कवि का संयेद- 
मारमक उद्दे श्य | जैसे मध्ययर्गीय व्यक्त के लिए आधिक हैसियत और सॉांस्फुतिक 
स्वप्न फे अलविरोध ये: कारण उस गुर को पाने की अदम्य आकांक्षा और अपनी 
कमजोरियों रे सगाव, दोनों साथन्माष हैं, देसे ही सवेदनात्मझ ज्ञान और 
संवेदनाशमक उद्देश्य में अन्तविरेध है । समस्या है ज्ञान को उद्ुश्य से 
जोइने की । 


यह सह्दी है कि मुश्तियोध अस्ठद्वंस्द्र को मानसिझः संबह्प में परिणत करके 
भविष्य फी शाह गुप्ताते हैं। कदिता के तीसरे सण्ड में थे एक प्रोसेशन देखते हैं 
जिसमे फर्नेस, द्विगेडियर, जनरस, मार्शल, सेनाध्यदा, प्रकाण्ड अलोचक, विधारद, 
जगमगाते कविगण, मत्ती, उदोगपति और “महाँ तक कि शहर वा हतपारा इुष्यात 
डोमा जी उस्ताद” भो शामिस्त हैं। यह प्रोमेशन भीतर के राष्ममी स्वार्य का प्रवीक 
है इसलिए किसी मृत दस की शोभा-यात्षा मासूम पड़ता है ।१ कवि ने स्यवस्था का 
वास्तविक चेहरा देप तिया है--साफ-साफ : 
“हाय, हाप ! पने उन्हें देध लिया नंगा, 
दगषी मुझे ओर सजा मिलेयो।॥”* 


इस पषाप दर्शन के बाद संपर्ष और सह्तियता की भपेश्ा को जाती है । 
दिग्तु ऐगा गहीं होगा । एग रुपा-भ्रवाह को रोश शर बीष-बीष में उठी के अनुपण 
के रूप में भित विधों का संयोशन बरतने: सुबित्शोध कविता शो पनहद प्रदाल 
करते हैं। सेदित यौर बरने की दत़ यह हैरि स्मयस्या को मस्त झप्र में देख 
सेने ढे घाद फिर थे आमरेग्धिति, अग्वर्मधों होते हैं। सटपैसा मत-हूपरी वही 
ऋस-विषत होता है। कासोनदापी हायपत-हेंहों को सोह निश्मती हैं और भदभीट 
तर पुमती है। बालेजाते शहतीर छत दे हृषरए दशोषते है। इस मन्‍्पर्मृणवा को 
तोइते है 'हघबारी दुनिया भा वाद | वार, विराइ, दगाइ! बा हईस्यारे 





| १. 'बाँद वा मुंह रेड़ा है, प० २०३३१ 
|] २. इपुंछ्त, ए० २७४॥ 


। 


१६८ : प्रगतिशील कविता के सौन्द्ये-मूल्य 


प्रसंग लाकर। सकत्प-विवेक जागृत होने के वाद फिर अन्तर्मुखता--यह केदल 
फप्देसी-विधान की सुविधा नही है, मुक्तिवोध का अन्तस्सघप है जिसमे वे ताजिस्दगी 
मुदतला रहे । 


विक्षिप्त जन के गीत के बाद फैण्टेसी टूटती है, इस घोषणा से कि "पनों 
में चलता है आलोचन | विचारों के घित्रों की अवलि में चिन्तन ।”* फ़ैण्टेसी टूब्ती 
है और आत्मसंकेन्द्रण दृढ़ होता है : “मानों मेरे ही कारण लग गया | मार्शल लता ' 
यह | मानो मेरी निष्क्रिय संज्ञा ने सकट बुलाया'”” आदि ।* अतिरिक्त आत्मा 
लोचना भी आत्मग्रस्तता का ही नतीजा है। मुक्तिबोध को बार-बार सजग होऋर 
इस आत्मालोचना को अन्‍्तर्मुखी होने से बचाना पड़ता है। राक्ति के क्षालित ओस 
में घंदहर प्रासादों के उद्यान से आती किसी गुरु-गम्भीर महान्‌ अस्तित्व की महा 
में 'कोई छिपी वेदना, कोई गुप्त चिन्ता” छटपटाती हुई अनुभव होती है। और चौपा 
खण्ड यहूँ खत्म होता है। 


स्थिति का वर्गीय मूल्यांकन हो चुका है--खेंडहर प्रासादों के उपेक्षित, गरीब 

गोग एक ओर और व्यवस्था का संगठित प्रोसेशन द्वतरी ओर । फलत: सकर्मक चेतवां 
के लिए आधार-भूमि तैयार होती है। तिलक की परापाण मूर्ति का गहन क्षोम और 
गांधी जी का संवाद उसमें कर्म-चेतना उत्पन्व करते हैं। अब बहू जान जाता 
है किए 

+ममट्टी के लोदे में किरणीले कण-कण 

गुण हैं, 

जनता के गुणों से हो सम्भव 

भावी का उद्भव ” ॥"३१ 


सेकिन इस ज्ञान से पूर्व आत्मप्रस्तता का एक तेज झोंका आता है | एण्ड:५ ' 
के उपयुक्त तिष्कपों से पूर्व पण्ड-५ में वाचक-मायक कात्ये पर बरगद के पत्ते के " 
गिरने को संबेत मान कर भागता है। अनेक मोड़ धूमते हुए वह एक मुंदे हुए पर. 
की परपर-सोढ़ी पर बैठ जाता है। यहाँ वहू अपने को एक छोह में पाता है--यह 
घोद उसके निज के भीवर की योह्‌ है। इस आप्यन्तर प्रारृत गुहा में पैठ कर वह 


है. बाँद का मुँह टेढ़ा है, पृ० २७८। 
३. उपयुक्त, पु० २७६॥ 
३. उपर्युक्त, पु० २८६॥ 


शमा मम्नन्धी दो दृष्टिकोष : १६६ 


निमिर को भेदता है और बमझूते हुए पत्वर, मदि तेजल्किय रेडियो ऐक्टिक रत 
बिसरे हुए पाता है, झरता है जिन पर प्रबल प्रपात एक । सहरों के तत् मेंसे 
इस रखो की रंगीन रूपों की आभा फूट सिवसती है और पोह की पेहोल 
भीतें मितमिन होतो हैं। अन्तर्मुधता जैसे उनमे आन्तरिक शक्ति, ज्योति उत्पल 
इरती है। 
आतवरिक द्व्द की स्थितियाँ उनमें इननों मूलवद्ध हैं कि ये उनसे निरतर संघर्ष 
बरते हैं लेडिए छुटशारा नहीं बाते । इस बौद्धिए तनाव रे बारण बैचारिए स्तर पर 
सर्बहारा के क्वान्तिफारी आदर्शों को यंग्ीडार करते हुए भी ये अपनी बेपरियदता शो 
सार्वजनोन नहीं बना पाते । कमिता को सामास्य कुपा चलती है, विकतित होती है, 
सेकिन वाह्मररर्ष का दूसरा घरातल भी निरम्तर घतता रहता है। इसलिए आहम- 
प्रततवा और उसे तोड़ने का संकल्प, प्रयण और फिर आरमप्रस्ठतता गयी एक गयी 
परत-पहं भी आधन्व कविता में विधमान रहता है। इसीलिए सभी निष्कर्ष 
हाधित कर तेते के बावजूद कृान्ति कत चित्र स्त्रप्ण में दत कर साता है, बादश 
मादक के दिवेश-विश्लोमों दो सेरुर जो सोग बढ़ रहे हैं वे भागे निरुप जाते हैं थौर 
यह भोों की पते पार शरके बढ़ता है तो भी पश्यातपद रह जाता है। वह अररेसा, 
यौदिक जुगाती में अपने से दुक़ेसा बनता है । विवेश-निध्वपों का तोड़ आवपेध-- 
जो कविता में प्रफाश और ज्योति के साध्यम मे व्यक्त होता है->और सब मेक पेशना 
पर आहापल्वता बा अस्यरार, दोनों रुदिता में समान स्थ मे ध्यापण्त है । 
कहने शी जरूरत नहों हि. नाटडोय द्वन्द के पैटर्न पर विश्गित सुगिवियोध 
हो पेष्टेसो एक ओर छो प्रदग्ध शो सोसा गा स्पर्श करती है और दूधरों ओर प्रदल 
आरमगप्शता में: दारण धारमएत हिपतियों और विए ट्तों परिवेश से बंध ग२र गीता» 
हर बरिद धारण करती है। पद प्रश्तररिरोधीं शिद्ति उन्हीं पप्टेसी में अम्व« 
अर होकर महल शप में ब्याण रहुनी है। दो अन्तपिरोधी तत््य धुरीभूठ होते हैं 
शरोहि प्रश्ट असग्रदता के सापन्माप पहरी मान्त गिर हुवा से एंप्टेसी ग। हित 
विधि होगा है ६ 
मुकिदोध बी ऋतियो में झतेड भार रण ओर जागृति दे शोध स्थिलियाँ 
बदसही है, सवेप्त टूटते हैं और कागृति में कदि उसने अ्यों दे गबेह-मूप देता है । 
इदष्ण मौर जायूति हेः साप्यम से गदि झपने शिहर भा दिशेस निर्धारित बेर मरता 
है। रटूत गाए रुण्ण में हो 'गोठ बइसठा है।' मवेशित अ्धन्‍सम्दर्भ देते के निए रहि 





१, बार दा मूहरेहा है, पृ८ २८३। 


२०० : प्रगतिशीन कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


को चि्रों को दरतने की पूरी छूट है। यदि प्रकट तकंहीनता की गुझ्जाइश न होती, 
गर-फेप्टेसी शिल्प होता तो गांधी जी वाचक नायक को जो शिशु दे जाते हैं वहू रोता+ 
चिल्लाता चाहे जितना, शिशु से प्रकाश की किरणें विेरने वाले सुरजभुखी और फिर 
धजनदार रायफल में उमका रूपान्तरण सम्भव नही था। अस्तु [ 


फँप्टेमी का यह विशिष्ट चरित्र ही कथा के विस्तार मौर आयाम को निश्चित 
विकास नही पाने देता | घटनाएं प्रकटतः तकहीन प्रवाह में होती हैं--इसलिए काल 
और देश का फतक उतना प्रासंधिक नहों रह जाता। घनत्व होता है, लेकिन देश- 
कालगत निश्चित दृश्पफलक के बिना वह नाटकीय सरधना पड़ी नहीं कर पाता। 
इसलिए डॉ० रामविलास शर्मा का यह निष्कर्ष सपत जान पड़ता है कि मुक्तियोध 
की कब्रिता का नाटकीय तत्व सोमित है । किन्तु, उनकी यह मान्यता ठीक नहीं णान 
पड़ती हि मुवितवोध का शिल्र प्रगीतात्मक है। उपर्युबत विवेचन से हम यह देख 
सऊते हैं कि गोतात्मक वुत्ति मुक्तिबोध में है, किन्तु उनका प्रगत्न उसे तोड़ने और 
नाटकीयता में विकसित करने की दिशा में है । 

गर-फैप्टेसी बाविताओं में यह विवाद पैदा नही होता । नागाजुन की कविता 
“ुरिजिन गाया का संक्षिप्त विश्लेषण फैण्टेसी की संरचना से नाटकीय संरचना का 
अम्तर जानने में सहावक हो सकता है । 

कविता तीन घण्डों में विभवत है । पहले पण्ड में उस पाशविक घटना का 
अंडत है जिसमे तेरह अफिचन मनुपुक्नों को “साधनस्म्पन्न ऊँची जातियों थाले सौ- 
सौ मनुपुत्रों दारा /* प्रचण्ड अस्ति वी सपटो में झोंक दिया गया था। 'ऐसा ती 
कभी नही हुआ था /* की पुनरावृत्ति द्वारा इस घटना पर कवि का विस्मय, आक्रोश 
श्यरतर हुआ है। दूसरा घण्ड विस्तृत है। हत्थाकाण्ड के बाद एक अनोखे शिशु का जरम, 
हरिजन वेंधुआ-मजदूरों की विन्ताएँ, संत गरीवदास का आना ओर बच्चे का भविष्य 
यठाना | तीसरे यण्ड में बुद, मौर फदेरन द्वारा शिशु को झरिया, विरिडीहूया 
योगगरों भेमने को योजना है। 

प्रुटठ; एड कया है जो बिता काव्यार्मक उपररणों के कह दी गयी है ।/ 
छत्द भी पूरी कविठा में नहों है; सक्रितिकठा भी नहीं है, यह्कि निपट अभिषा की 
झआपा है, विम्यास भी अधि जटिसत नहों है। फिर कविता को शक्ति वहाँ है, 
बंदा है? 





६. हुरिडत गाषा, पु० २॥ 


कला सम्दस्धो दो दृष्टिबोथ : २०१ 


सबसे पहले, 'ऐसा तो कभी नहीं हुआ था की पुतरावुत्ति के माध्यम से 
हरिजन-दहुत शो अधुतपूर्द पशुता की स्यंजना, और फिर गरीबदास की भविष्यवाणी 
के माय 'दिल ने कहा” ! की पुनरावृत्ति द्वार भविष्य की सम्भावगाओं का समेत | 
जो हो घुरा है वह इतना पराशविर है हि पहले कभी नहीं हुआ । और जो होगा 
बहू इतना मानवीय है हि मनुष्य हमेशा से उसके सपने देखता रहा है। जो अशुतपूर्य 
है यही भदिष्य वी सम्भावना के द्वार योलता है। नागाजन को बदितावा यहू 
दुश्यफसक -- इविहास ब६ यह बोध कविता की दिशावायक गति प्रदान करता है ३ 


दूसरी घात, गीमित देश और कविता में घटित होने यास्री घटनाओं बी 
दृष्टि मे सीमित कास में ही इतिहास अरनी पूरों गतिमयता के साथ व्यक्त हुआ है । 
पूरी कविता एक हो देश-विन्दु पर पदटित होती है- जहाँ बुद्धू ओर सदेरम शुरू से 
बडे हैं। स्पान बदलता है शरण भर के लिए जय गुर जौ नदी विमारे चले गये | 
अप्रेड गुद जी विगव के अनुभद-रूष और अनागत बे; प्रववता हैं। नदी बिनारे जाते 
समय /वह था मानों पीछेयीछे, मागे थी भास्वर शिशु छाया । इससे उद्यमें मन 
का यह विश्याश पाठक की चेतना पर और भी सघन रूप में अवित हो जाता है 
हि 'जुपुम मिदायेंगे धरती में इसहे साथी और संघातो ।!९ गुर जी विगत और 
अनाणत को जोहते हैँ--ऐसिहाहिक तजु्ओों में भविष्य को पहचानते हैं और इ€ 
तरह अपनी ऐतिह्वातिक भूमिद्रा पूरी कर बुषने पर नदी किनारे निकंस जाते हैं, 
बूटी में महं सौटते 


तीवरी बात, कविता में घटनाएं अधिक नही पटहो ॥ घटनाएँ या हो पृष्ठ 
भूमि में है 4. भविष्य वो गूदता से ॥ इस अर्थ में इसका रघना-विधान 'राप की 
शलथिपृश जगा जटिस नही है। पहू कविता जिम पाठक बे को सम्योध्ित है उसके 
मिए पाते जटिम सरचना दुर्दोप्र भो होतो और कसा बी दव्टि से अविश्यशनीय भी । 
जहाँ अशेय जते बलापादी जनहा शो ययास्थितियाद गय उपदेश देते है यहां ये भी 
आपा और घना बेहद भाधाएच रएते अच्छा अपना ठाट फूओरी, भंगमी के 
शुपठा|द में”! आादि। जहाँकदिता को संरचना अपने सम्बोधित पाठक मे धार्ेप 
में बाधर बने और इति भोर पाठक में दूरोपैंदा अरे बह! बला भी मरापलता 
होगे है। पूमिस शी शरिठा 'मोदोरामां अपनी तमाम घमाशारप्रियता भर अलि- 





/एरिबन थायाँ, पूंू रैब् १ 
३२ एरईुक्त,पृ५ ९। 


२०२ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


भक्षी तेवर के बावजूद संवेध् ओर प्रभ॑विष्यु नही बत पाती, जबकि नागाजुँत को 
कविता में यह दोढ नहीं है। 


रचना-विधान सरल है इसलिए एकाघ छोटी-मोटी घटना को छोड़कर गौर 
कोई घटना कविता में घटित नहीं होती। घटनाएँ या तो घट चुकी हैं. और गहरे 
विषाद, क्रोध और सनसनी को जन्म देकर उन्ही के रूप में मौजूद हैं (अर्थात्‌ चेतना 
के स्तर पर धट रही हैं) या जो हीना चाहिये और जो होगा उसका उल्लेख है। 
लेकिन घटित घटनाओ का प्रभाव इतना गहरा है कि अभटित के संकेतों से जुड़ कर 
कविता अपना पूरा प्रभाव अंकित कर देती है। जब महू दुर्घट घटित हुआ, उन 
स्त्रियों के सामने वह जिन्दा जलाया जा रहा या जिसका भ्रूण पेट मे है तो वे एक 
अजीब वेचेनी और आकुलता अनुभव करने लगी और 


“उनकी गर्भकुक्षियों के अन्दर 
बार-बार उठने लगी टीसें 
लगाने लगे दोड़ उनके धघ्रूण 
अन्दर ही अन्दर”* 
अआ्रूणों के जनक बाहर जलाये जा रहे हैं और भ्रूण वेचेन हो रहे हैं । विवग 
माताएँ स्तम्भित हैं मौर इस अनाचार का प्रतिरोध नही हो रहा है। जो प्रभाव 
बाहर दिखाने से रावेदनहीनता प्रकट होती, उसे स्थापित करने के लिए कवि ने 
परिवित वस्तुओं में से ऐसा कुछ चुत सिया कि अन्त में पहुँची उच्त भवानवता को 
पूरी शह्ित से व्यक्त करने में सफल हो सका। ध्रूणों को आकुलता और क्षौम जबकी 
की पीडा से उत्पन्न है। उसने यद्‌ विपदा सूक्ष्म रूप में! झेली है इसलिए माँ के पेट 
से ही अपनो हपेसियां में खुघरो, भाला, गेंडासा, वम, तलवार आदि का निशान 
सेकर पँदा हुआ है। वहू अभिमन्यु की तरह पेट में सी नही रहा है, सामान 
शोषण के सबते हैवानी आतंक को झेस रहा है। 
कविता में जिस तरह हत्याकाण्ड का वर्णन नद्दी है, उसके प्रभाव की स्यगना 
है, उमी तरह गरीददास की वाणी में शिशु का वर्ण नहीं है, लिशु के विपय मैं, 
उसकी भावी गतिविधियों के बारे में संत-गुर के उद्यार हैं। गुद जी कहते हैं कि गह 
जुल्म मिदायेगा, दावे योदने वालों के दीप पलेगा, युग की आँचों में फ्रौसादी 





१६ दृरिजत गाया, पृ७ २। 


२०२ ; प्रगतिशील कविता के सौन्‍्दर्द-मूल्य 


अक्षी तेवर के बावजूद संवेध और प्रभविष्णु नहीं दन पाती, जबकि मायान को 
कविता में यह दोद नहीं है । 


रचना-विधान सरल है इसलिए एकाघ छोटी-मोटी घटना को घोड़कर बौर 
कोई घटना कविता में घटित नहीं होती। घटनाएँ या तो घट चुकी हैं ओर गहरे 
विपाद, क्रोध और सनसनी को जन्म देकर उन्ही के रूप में मौजूद हैं (अर्थात्‌ चेतना 
के स्तर पर घट रहो हैं) या जो होना चाहिये धोर छो होगा उसका उ्लेष है। 
लेकिन घटित घटनाओं का प्रभाव इतना गहरा है कि अघटित के संकेतों से जुड़ कर 
कविता अपना पूरा प्रभाव अंकित कर देती है। जब यह दुर्घट घटित हुआ, उ् 
सिक्षियों के सामने वह जिन्दा जलाया जा रहा था जिसका भ्रूण पेट में है तो वे एक 
अजीव बेचेनी भोर आकुलता अनुभव करने लगी और 
“उनकी गर्भकुक्षियों के अन्दर 
बार-बार उठने लगी टीसें 
लगाने लग्गने दौड़ उनके भ्रूण 
अन्दर ही अन्दर” 
अ्ूणों के जनक बाहर जलाये जा रहे हैं और प्रूण बेचन हो रहे हैं । विदा 
माताएँ स्तम्मित हैं और इस अनाचार का प्रतिरोध नहीं हो रहा है। जो प्रभाव 
बाहर दिखाने से संवेदनहीनता प्रकट होती, उसे स्थापित करने के लिए कि मै 
परिचित्त यस्तुओ में से ऐसा कुछ चुन लिया कि अन्तस्‌ में पहुंची उस भयानवतता को 
पूरी शवित से व्यक्त करने मे सफल हो सफा । ध्ूणों की माबुलता और शोभ जनकीं 
की पीड़ा से उत्पप्त है। उसने यह विपदा सूक्ष्म रूप मे' झोली है इसलिए माँ के पेट 
से ही अपनी हपेलियों मे घुघरी, भाला, गेंडासा, बम, तलवार आदि का निशान 
लेकर पैदा हुआ है। वह अभिमन्यु को तरह पेट में सोध नहीं रहा है. सामाजिक 
शोषण के सबसे हैवानी आतंक को पे रहा है। 
गविता में जिस तरह हत्याकाण्ड का वर्णन नहीं है, उसके प्रभाव की स्यगना 
है, उप्ती तरह गरीबदास की वाणी मे घिशु कया वर्णन नहीं है, शिशु के विपय में, 
उसवी भावी गठिविधियों के बारे में संत-गुर के उद्यार हैं। ग्रुद जो कहते हैं शि बह 
जुस्म मिटाग्ेगा, सान योदने दालों के बीच पलेण, युग को औँधों में फौसादी 





१. हरिजन बाया', पू७ २। 


विम्ब 


दिम्ब, प्रहोक, मिपक् और प्रश्यप 


अवसर यह मान लिया जाता हैकि विम्द और प्रतीक समानार्यक ह 
गयोंकि दोनों कला के चित्रमय बनाते हैं। इसमें सम्देह नहीं कि विम्य और प्रतीक 
दोनों चित्नो और मूर्तियों की उद्भावना करते हैं इसलिए रचना के विपय में संक्षि* 
स्तवा और रूप में गठन एवं मुर्ततवा लाते हैं, लेकिन इस आधार पर दोनों की एक 
मान लेना संगत नहीं है। बिम्ब हमारे ज्ञान का प्राथमिक आधार है । बिम्द केवल 
चाशुप नहीं होते, उन्हें शब्द, स्पर्श, रूप, रस और गंध फे पाँच संयर्गों में विश्तेषिव 
फिया गया है। इसलिए बिस्‍्व हमारे स्वेदनात्मकः थोध के सभी रूपो, प्रकारों के 
मूल पटक हैं लेकित प्रतीक हमारे संवेदनात्मक बोध रे अधिक संवेदनात्मक उद्देश्य 
शे जुद्ट होते हैं। संत्ेत में, विम्य बाह्य जगत्‌ से दमारे साशात्कार को, बाह्य जेगत्‌ वो 
आत्मतात्‌ करने की मूल युवित हैं और प्रतीक बाह्य पर थाम का प्रक्षेपण । भूति- 
विघान अपवा बित्ननिर्माण दोनों का मध्यवर्ती सम्बन्धन्यूचक विस्दु है। वदावित्‌ 
इसीलिए प्रतीकारमझ रूप का दर्शन प्रतिपादित करते हुए अन्स्टे प्राजिरेर कहते हैं. 
कि प्रतीझों का तिर्माण पिम्दों द्वारा दी किपा जाता है, फिर भी दोनों के यीच एर 
वार्षदव की स्थिति दतो रहती है। इंगका कारण मह है कि विम्व स्वतःसम्भवी 
होते है जबकि प्रतीक वोदिक प्रयरनों द्वारा निमित होते हैं ।* 

जाहिर है कि डिम्द हमारी विशद्विप्ट अन्तर्द त्तिषों से सम्पूरत होकर अर्प- 
दिशेष अदवा प्रभाष-विशेष के रवेत की भूमिका निभाने लगते हैं और इस प्रदार 





१- 'शिपासशों भाँद सिम्दासिश काम, पृू० ६६ | 


दिध्य : २०७ 


बनौपूत बिम्द ही प्रतोकाप धारण करते हैं। दूसरे शब्दों मे, अतिरिक्त बाप मे 
शासित होकर दिम्य ही प्रतोक बनते हैं। बिम्यों वो यह मतिखित बाशय हम मपते 
शौदिक प्य्तों द्वारा प्रदात करते हैं इसलिए उसे विभ्यों का असंकरण भीयष हा 
जा गयाता है। बोढिक उस्मेद के साथ मनुष्य की चेतवा अधिकसेनअधिक वस्तु 
निष्दता थी दिशा में विकसित होती है; किम्तु प्रतीक की रघता में विहित बौढिएः 
प्रयलल यसतुत: आत्मनिष्ठता यते बढ़ाने में मददगार होता है बर्योकि इसके! जरिये 
हम दिसी गिस्य पर स्ह्मगत भाव या विघार का प्रश्नेप्ण, उसका आरोप 
बाते हैं। बौद्धिक प्रयण भौर अश्मगत प्रशपण के इस विरोधाभास से ने कैवस यह 
मिद होता हैशि डिम्य और प्रतीक में द्वेत का होना स्वाभाविक है, मह् 
महू भी पा चलता है कि प्रतीर अभिव्यक्ति या रताघाविद माध्यम नहों रह जाते) 


प्रतोफ अभिष्पवित के कितने अस्थाधाविक्त माध्यम हैं एसफा अनुमान स्वयं 
प्रतीगयादी पिग्दझ ए० एम० ह्वाइटहैडश की भरान्पताओं द्वारा सथाया जा सश्ता है । 
साएयट्ेश रे अनुसार प्रतीक सम्दर्भ' का समुचित ज्ञान हुए बिना प्रतोकार्ण तड़ 
पहुँच पाना अमस्मव है पयोकि प्रयोक् की अर्पदत्ता प्रयोगकर्ता की मतोदेशां पर 
निर्भर है। इतना ही नहीं, दिसो प्रनोष पार टीष-टीक अर्ष पाने के लिए जषरों है 
हि प्रयोगरर्ता को मनोइशा के उस अश-विशेष पा पृह्पत्तिन विधा जाय जिस 
प्रतीक अप पर्भ हुआ है।" इस शरहूं, श्रतोड़ रा अर्थ पाने के लिए कलाहुति मात्र 
गा बाधार पर्षाणि ही है, उसके लिए कवि की मनोदशाओं के धुद्मातिगुद़् शर्शों का 
विष्येषण भी भाषश्यर है। उत्तेपनीय है कि प्रतीक के ये सस्द्भ हृति में विधमान 
मह्दी होते गषोकि प्रदीकयादी कतता का आदर्श है (एड शम्द->एवं प्रतीक, एश पिश्र 
या पू्ि; बर्षात्‌ एश सस्यूषेता। हपप्ट है कि प्रतीशुयादी रुसा प्रृसत; साम्प्रेषण 
विरोधी और स्श्भारतः साधारणीररण विरोधी गए है । 


अबोश ओर पियश 


इसा दी सस्पेदधीएता से शाणा उतपस्त करता बसा शो सामारिश्ता दा 
दुतन बशता है। श्समा शो सामाशिक घटता हे हप में टेशते के माठे प्रशतिभोष 
बढिए प्रतीषोग्युष गहों रहो है। उसमे अमिव्यत्ति दे मु माध्यम रहे है दिम्द 
और द्रारपा घर छिदो, घररदों था हिदकों दा प्रवोगाएं दे लिए उपशेग हुढा है 
हों उनहों लोशप्राष्टगनाग्पेपध शी श्ते-शो ध्यात मे रपा दवा है ३ 





है. दि्डानिग्म : इन सीरि दुष्ट इृफेशट, भू» १४ 


२०५ : प्रगतिशोल कविता के सौन्दर्य-मुल्य 


ऐतिहापिक और सामाजिक प्रक्रियाएँ कविता की संवेदना और कलात्मक-बीध 
बे ही प्रभावित नहीं करती, उसके रूपगत प्रयोगों पर भी असर डालती हैं। 
प्रगतिशील काव्य का आविर्भाव जिन ऐतिहासिक परिस्थितियों में हुआ उनमें 
शोषकवर्गाय संस्कृति की विकृतियाँ मनुष्यता पर विकरालत्म संकट के रूप मं 
स्थवृत्त हो रही थीं। फलतः मृत्यु, ध्वस, प्रलय आदि का प्रयोग चहुतायत से मिलता 
है। प्रगतिशील कविता हिंसा का जवाब अध्िसा से देते की सम्ुक कभी नहीं 
रही। उसने दिनकर की भांति शिव के 'बावन नील गगन तल विदतित अमित 
निरीह-निदस-दल! और “असहायो के शोणित शोपण' की पीड़ा का जवाब देने केः 
लिए ताण्डव का आद्वान किया : 


“रच दो फिर से इसे विधाता तुम शिव, सत्य और सुन्दर । 
नाचो, है नाचो, नटवर ॥/* 


पौराणिक और ऐतिहासिक प्रसंगों से आये प्रतीको में भावार्मक शक्ति 
अपेक्षाएएूुतत अधिक होती है। प्रगतिशीच कवियों ने इन प्रतीको का इतना स्यापए 
इस्तेमाल किया है कि प्रगति-विरोधी भावधारा से सम्बद्ध कवि शॉ० कैलाश वाजपेयी 
को स्पष्द शब्दों में लिखता पडा : "प्रगतिशील रचनाओ में £बप्ते पहले जिस वर्ग 
के प्रतीक हमारा ध्यान अपनी और आकांपित फरते हैं वे सांस्कृतिक प्रतीक हैं ।” मो 
मह्ों, “प्रायीन संस्कृति का प्रतिनिधित्व” करने वाले ये प्रतीक “भारतीय धम बौर 
मंस्कृति के इतिद्वास में अपना विश्िष्द महत्त्व रखते हैं ।”* इसे प्रगतिशील कविता 
की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का पता चतता है । उसे परम्परा-द्रोद्दी और अभारतीय कहने 
यातो के प्रम का निवारण होता है, यह अलग । 


जन-जीवन की ..प्रवहमाग सॉस्&विक विरासत को, उसके स्वीकृत मिषको को 
अपने कलाटमक उपकरण का एक खोत बनाने के नाते प्रगतिशील कविता की शत 
में अमूचपूर्व बुद्धि हुई है। इस क्रम में प्रयतिशोस कविता ने अनेक स्वीशृत मूल्पी का 
शखशत, नये मूस्एय-बोध की प्रतिष्ठा और स्त्रीकूत मान्यताओं का समकालीन अर्थनसारदर्भ 
में प्रपोष झिपा। रग्रिय राघव ने भरे ओ जल्ताद!ं कविता में गुरपति इसी 
पतनोस्मुस, विसामी और हुद्द यृत्तियों का प्रती मर बना कर तुलसीदास पी ही परधरता 
विरधित नी है ; * 





१. रिघुरा पु २-३॥ पु 
२. भिषपुनित्त हिस्दी के खिता में दिस्पँन पू० २०७-८॥ 


द्ंक मत तलवारविरी डड्टिय 
दर्द के इत दवा 


[घन शिंद (ममौदियां में धुत प्प्दुः बी स्मरण किया 
#कुमह की ही पोषवः र् 
धर्म का यह अग्धा पुतराप्द के 
धर्माधाई | आर्डितमों बो पहुंचाते मर भी मामम्ती मेंते झन्ध बहुत 
ने पाला इुतशाप्द अब युग में पते भा ही पोषा है स्व पूल झास्दतारनों कक 
धार पर अपने मुर्ग के जीपत के + न बात प्रयरत गधा राष्म् द्रवीपों धारा भरी 
रद बल मि। के मीता गे (व्वत अष्या सके विष्य रद ४7 अदुर बा, 
शयाग सौ आदिष्य की द्वीक बता: 
वध गे क्ष॑ निर्दित+ पराजित 
जगती मे आऋपिन्फ्तल कलण से 
चापी को बसी छाती मर 
ड्रढट हुई की पैदेंदी (९४ 
याद पद सीता शाजडादी बा द्रदीप है. हो पर '्दापी री बाती एम ञ्न प्रश्ट 
ए६९ 
द्रतीर्रों के ऋषे मे नवीलता उश्श्म आ। पट्टी कप हो नंद 
आवाग दि शदे कोष बरी सरीशूत भा गैनो दी ययी ६ क्इमंगर मिए, जुपन' 
के शारि बी दो बद्नाये है. ॥५७)४| है ्प्नप्मि (एमामध्ट १20 8५] 
शाप घारि जु) शस्‍देण देझए पिन बीए-प घन एददा है! दादी पति 
१. एफ (पाइप ऐप 
३. टेप डगबगी “परी शृए्छ १ 
घ समता पी १६७४२) 
हु, पशिश्शम पदों 48, 5 कह १०२१ 


२१० : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य॑-मूल्य 


विशेषता तद उजागर होती है जब 'युद्ध के ज्वालामुजी' के सामने शान्तिदृव हिमाल+ 
की फेली हुई वांहों के पुर्दश्रसंग से अवगत हों : 
“कौन थद्धा को खडेड़े फिर रहा है? 
प्रलय-घतन्सा स्निम्ध-नभ में घिर रहा है ?/* 

श्रद्धा भारतीय सांस्कृतिक जीवन मे मगल शवित के रूप में स्वीझुंत है। उसे 
देडने वाली शक्षित प्रलय के बाद सृष्टि आरम्भ करने का प्रतीक नहीं है, वह खुद 
प्रलय का आतक पैदा कर रही है। णह अमंगल शवित स्निग्ध नभ में प्रलय-घन को 
तरह घिर रही है। युद्ध को विभीषिका में कवि ने स्वीकृत मिषपक में अथ॑-परिवर्तंत 
कर दिया। इसी प्रकार, परम्परा में पूजित कुबेर 'धनहुवेर! मे बदल कर घृणा का 
पात्र हो गया और विभीषणों की परम्परा भी निन्दित हुई। अपने वैचारिक भूल्य- 
बीध के अनुरूप प्रगतिशील कविता ने बुवेर और विभीपण के प्रतीकों में जो अर्प* 
परिवर्तन बिया वह आज भो नये अभिप्राय के रूप में प्रचलित है। 

इतना ही नहों, ऐतिहासिक घटनाक्रम ने भी प्रगतिशील कविता के प्रतीक 
भण्डार फो समृद्ध बनाया । जलियाँताला बाय के खलनायक डायर की प्रतिमा कितनी 
यूँदयार है. यह तत्कालीन और समन्सामयिक प्रगतिशील कविता में उसके प्रयोगों 
द्वारा जाहिर होता है । कामधेनुन्सी कांग्रेस सुरसा जैसा मुँह घाकर पाने दोड़ी तो 
सगा जैसे शासन के अधिकारी नेता डायर की वर्दी पहन! कर आ गये हैं। 

इन प्रतीकों के अध्ययन से दो तथ्य स्पष्ट होते हैं । पहला यह कि परम्परागत 
प्रतीरों मे प्रगतिशील कवियों ने सामाम्यत्तः उन्हें हो अपनी अभिव्यवित का माध्यम 
चुगा जो लोड-प्रघतित थे । दूसरा यह हि प्रतीकों यी सम्प्रेषणीयता के लिए जरूरी है 
कि हम अतीत की ओर उस्पुय हो, अर्थात्‌ ये सॉस्पृतिक या ऐतिहासिक परम्परा में 
स्वीझुत ऐसे मूल्य हो जिन्हें पाठक समुदाय छणानता हो। घूँकि प्रगयदिशीत कविता 
शुद आस्तरिशतावादी मूह्यों को स्वीकार नहों करतो इसलिए झन्म प्रतीगवादी 
साहिएप बी भांत्रि उसके प्रतीयायय बिसी अति ग्रृढ़ मनोवृत्ति को ब्यवत नहीं करते, 
बह्शि सम्प्रेष्य के उतने ही प्रापक्ष और सहज माध्यम यनऐ हैं जितने फ़ि पिम्म, 
झराषा या प्ररषय ३ 

“नये भगोरथ सरिताओं को घार मोड़ते, 
घनुषर रूड़ियों का जनता वे: राम तोहते ।/* 





॥.. 'विदशस बऱता ही रा, पु० बृब्प। 
२. उापपुष्दर, पु« १०३॥ 


डिम्द : २११ 


अगीरध गंगा यो पृथ्दों पर साथे थे, नये भगीरय उमझो धार मोड रहे हैं, 
रखा हुआ शिय का धनुष रूढ़ि बन गया है, बरोंशि जोवल्त प्रवाह और उपयोग में ही 
गति होती है; प्रार्सशिकता खोकर कोई भी चीज रूड़ि बन जाती है और जनता के 
राष इग हड़ि को धोड़ते हैं । 

मुगीत जीवननागदर्भ प्रतीकार्थ फो किस तरह प्रभावित झुरता है, यह सहूझ 
दष्टव्य है। जहाँ पुप-मत्य वे अधिक आरमनात्य रयना-प्रक्रिया और शुदि एर हाथी 
होता है बहू प्रतीकार्य सम्प्रेषण मे बाधा उत्तग्न करते हैं) 


प्रशविशीन फविता भ्रतीकवाद फी दुष्नहता से मयंदा मुठ है। जहाँ जीवन के 
दूगरे क्षेत्रों से प्रतीश लिये गये वहाँ भी मम्प्रेषणीयता का पूरा निर्याद दिया गया । 
केदारताय अप्रवात द्वारा प्रस्तुत 'छेत बा! हत्या व यद्व जिद्न देखिये : 


हुक गाय है ॥+ उसके ऊपर गोरा बैठा|[तहम-सहस करता है 
गयफी ।/वहुत पी है |याना-दाता की भूरी हैरिंग रही 
है धीरे-धीरे ॥|एक सिह है, जो, मृंगन्‍्छोनों को परड़े है/ 
लोहू में पे दबे हैं|मास सा रहा है उधेडकर 4९ 


प्ररदव; विच्धिप्त चित हैं। तेकित उन्हें एक ही कविता में जोदने यासा शश्द 
इतना घपन है कि दोनों पिठ्द एफ अटूट-न्नविभाग्य इकाई बन कर पेश होठे हैं । यदि 
गाय, तिद या मुग-छौनों पर प्रतीषा्ष आरोदित से करें तो भी अरय॑-प्रदष में रुदिताई 
गहों होगी । 

पहद्ट सही है. कि प्रतोकार्प बिके संवेदनारमकः उदापर दे गूरशः होते हैं। 
अर ये इसे, (निजी! को 'सामास्य' गताने बस 'शदिकर्म' पते हैं ।* इस सूत से पद 
अ्याधपादित झरना बागसान हो जाता है हि घिल्‍त भावरोध, विधारधारा मौए मंह्टार 
पाले हवियों में एड हो प्रतोक घिन्‍न मौर प्रार: डिप्रपेत शिशाराघरक अर्ष कंगे धहुच 
कर सेता है) 

उदाहरण के लिए 'शगर' के शौन प्रयोग देगें। झगे थे ये 'मौधोदिए इस्ती 
बदिता में. औषोगोशरण शो 'मफराये शोंदरभ के हप में दिदित के उगड़ी 





१. (दुर्गा, मशरर, १६४६, इ० १५०। 
है. ऑस्मरेदद, पृ« ४१॥ 
है. हरी को रदुपा प्रधामर', पु« ४७॥ 


२१३ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


विभीषिका व्यक्त की है! केदारताथ अग्रवाल 'डॉयर! को बैल के मुझावले में रख देते 
हैं। यहाँ वह दूधरों की कमाई घा-पाकर मोदे होने वाले उन कामचोर-निकम्मों का 
प्रतीक बनदा है जो बाजादी और प्रगति के दुश्मन हूँ ।५ तीसरा भयोग है सर्वेश्वर 
की कविता 'मूछा' में ) व्यापक निराशा और च्राहि-म्राहि की स्थिति में “एक पाली 
वेद को तरहम्रिरो जात्मा पिचक गयी है|और ईश्वर मरे हुए डॉगर-सा गय्या रहा 
है।”* हृंपवर मर गया है फिर भी अस्यासवश पुजा-गृहों की दोवारों से दिफ कर 
छड़ें होने और जलहीन सरोबरों के हाथ जिन्दगी के विके होने की स्थिति और बुछ 
भरी हाप्िल ने होने के: बावजूद निष्याण धरती को अपना मानने को विवशता-- इससे 
व्यापक निरयेक्ता पैदा होती है। 'डॉगर' मरा हुआ है और ईश्वर की उपभा बन कर 
आया है इसलिए व्यापक निरथ्कता का प्रतीक है । 


निवटवर्ती ध्यवनियों वालो भिन्न अर्यच्छायाओ में एक ही प्रतीक के अनेक 
प्रयोगों से उसमे निहित अर्थ-सम्भावमाओं बग ही पता नहीं चलता, यह भी शा 
होता है कि प्रतोक पो अरे देने में कवि के दृष्टिकोण की कितनी बड़ी भूमिका है। 
सेकिन जहाँ प्रतीक सश्लिष्ट-िक्ष और अपने समूचे भाव भम्दर्भ के साथ विद्यमान नहीं 
रहते यहाँ अर्ध-प्रत्रिया बाधित होती है। हमारी अन्तरंचना का विकास बौद्धिकीररण 
मी दिशा में हुआ है। इस प्रक्रिया मे बिग्दों और उनके अमूर्तत से निर्मित प्रत्ययों बी 
भूमिका हमारे अन्त,करण की रचना में बढ़तो गयी है। विभ्य चूँकि हमारे शपेदद वा 
मूल साध्यम है इसलिए वह सम्प्रेषण शा भी मूसतम माध्यम है। प्रत्यय विम्यों के 
अपूर्तेन होते हैं इसलिए थे हमारे सवेदन जगत भो समृद्ध करते हैं॥ विस्य और प्रसयय 
शादंभौम हैं इसलिए ये मम्प्रेपण के सेतु बनते हैं । 

[िम्तु प्रतोक को सूलभूत शते है वस्तुगत पर आत्मगत का प्रदोषश गा 
आरोपण । यह रिपति आदिम मानव की जीवन-विधि फा स्वाभाविक अंग थी। वे 
प्रतोक वी हो भाषा में घीजो शो जानता कौर उनने बारे में सोषता-समझ्ता था। 
सभधिव्यकित थी मूल इप्ाई-भाषा-भो विकाम की अयस्पा में थी इशलिए तरह-तरह 
के संकेश उन प्रतोशों पो सभिस्यस्ति के माध्यम थे। निम्नतर जौदों में मह स्पिति 
आज भी देखो जा गपनी है। विधिरन ध्यतिन्सरेस, स्व२-प्रयाद् थी गतियाँ ही उनके 
दरतीक हैं। बस्हुएत ऐो यहतुएत मे; रूप में जातनां और उनके अपुर्तत से प्रत्ययों का 
दिशास बरग/--8ह्द विप मिस झातव-मरितिप्य की ही देन है) और दृकुषा असर पह 





॥. इुगमेंडदो, पृ० ५०-११ ३) 
३. दम हुपाएँ', एु० ४६ ॥ 


दिम्द ;: २१३ 


हुआ कि तरद-तरह के निरपंक घ्वनिन्प्र॒तोड मार्पझ होडर भाषा ये ददस गये। 
बाघुनिक मनुष्य का बोध मार्मीहत नहीं है--वह हर चीज पे बारमगठ परावस 
पर ही नहीं जानता, सप्राए और तिष्याण का ढड जानता हैं। बत्मदत विरान- 
प्रक्रिया टूटने के बाद भी आदिम मानसिकता थी भाषा को आज की अभिः्परि का 
माध्यम बताया जाय सो गया इससे अभिव्यरिदर आदिम शी ओर उन्मुए नहों होगी ? 
महू संयोग की बात नहीं है. हि मध्य-युग मे भी प्रतोशों पर आाघारित सृजन गदीं 
हुआ। एहीँ हुआ बहा सम्परेपण को बाधित करने के लिए, जमे तत्न-मेंड्र में । गोपती यश 
बनाये रखने ऐे लिए गूडाहियूढ़ प्रतीरों बाग उपयोग सत्रन्मंर को सोइन्जोबन दे मजदोझ 
नहीं साया, बल्कि उससे दूर से दया ! 


फिर प्रगतिशील रूविया मे प्रती्षों बेः स्यारक उपयोग बाग गया औषिएय है? 
बयां इससे जगिता जनता मे दूर गह्ों एथी ? और बयां प्रवीज-मोह बा परिणाम 
शादिण कौ! और उन्मुरता में व्यक्त नहों हुआ ? 


हिश्मस्रेह, आदिय गो ओर उन्मुस प्रवोकवादों माहिएरों शी हो हस्ह प्रगेति- 
शीस कविता ने भी अपने जपिर शशिविशासी प्रतोश आदिम अनुपगो मे ही जुदाये है। 
हिग्तु इससे उसका सम्प्रेषण-विरोधी होता प्रमाचित नहीं होता बर्रेकि उसके प्रतीक 
घततगा में स्योहृत मूल्य-रोप्र के बारण और अरे पूरे अप-यन्‍दर्भ एप अभिशय के 
शाप स्थवत होते के बतरण, इतने स्पष्ट हैं. रिः उतने बअर्षेन्प्रट्य में बरदप्रान नहीं 
आता । दूसरे, प्रयतिणी त बरवियां दे: श्रतोरः सामाजिंश अन्र्ददु शो धारण करते हैं, 
इसे उनरा! परिय ददक्तिह या आरमगत नहीं रह झागा। उनशा उपयोग मुंबरतः 
शमहपीन छीदने बे: काश्लम-यूह्दाश्न शरने और शताश्मश प्रभार शो सपत इवते 
के लिए हुआ है। इसलिए दे प्रवोर में अधिरु मिथ गे रूर में रिशमाग है। मामन 
सौप पर, और जहा आदिम प्रतोश थददा गियर नहीं हैं घटा धाम तौर पर, कोई 
भी प्रदोगा बिम्द-विशेय दे अधिरिस्त झाशर के हाय में स्यत्ा हुफ्ा है, शिप्य था 
दि दे हप में उसरा अपता रपप्ट आय है शो सग्रेप्य के लिए पर्दाल है । 


उदार्थ के मिए, मरेशाह ६ सर्शध्रिश घोर विशय से शाप पड़े दाद प्रधान 
हौप शदि मुक्विशेध झाने झा है॥। जा बिस्द ने दो घत्या ही दवीएदर्घो है 
इसइए झआजुमाव विशुन्दगंध प्र/दि की स्याएदा दो सलेर र दिइरों दे एूव४३ ते हदादा 
यो सरता है? विएयु पह शोर भी मदिर मार है हि उतरी दवर॑शददा हा खो दे 
अऋावा और सोरधुविरी पर भषधिर निषंर है धर उनसे प्ररेरों में दस सर हार गो 
चूरी फ्ोइशता डे धाप देवा शा शराह है | इस इासरद उबहे प्रदेर मूत्र, दिग्य 
बने रहने है. जो ह॒धारे दोए शो दतिया में प्र देश शुद मोर सोरदे है। ऋर०र, 





२१४ : प्रगतिशील कविता के सौन्‍्दर्य-मूल्य 


प्रतोकार्थ मे व्याख्या की गुंजाइश के बावजूद, मुव्तिवोध उनका अर्प सम्प्रेषित करने 
की दिशा स्वय विम्व द्वारा ही दे देते हैं। “चाँद का मुँह ठेढ़ा है” कविता की पंस्तियाँ 
देसिये : 

#प्रद्धिम घाँदनी में एकाएक|थपरेलों पर ठहर गयी|बिश्ली 

एक युपचाप|रजनी के निजी गुप्तचरों को प्रतिनिधि/पूंछ उठाये वह/ 

जंगली तेज/माय[फंताये|यमदूत पुवी-सी//”**' इत्यादि । 
मद्धिम घाँदनी है और विल्‍लो खपरेलो पर आकर ठहर गयी है । सपरंसो 
बाला मवान किसी धनी पूँजीपतिं-जभोौदार का नहीं है। बिल्ली रजनी के निजी 
गुपाचरो की प्रतिनिधि है इसलिए “यमदूत-पुत्री' की तरह है। वह मुआयना कर रही 
है कि “मकानों की पीठ पर|अहातो की भीत पर[वरगद के अजगरी डासो के फरदों 
पर/मँंप्रेरे के कम्धों पर” बॉके तिरछे वर्ण और “लाल-नौते भयंकर” रंग बाते 
हृड्ताली पोस्टर कौन चिपकाता है। यह इस बात को सुफियामिरी करती है सपरेतों 
थाले विस्ान-मजदूरो के घरों में | इसलिए वह मेहनतकश जनता के घिलाफ, भेंधरें 
की व्यवस्था के पद से, मृत्यु की विभोषिका रचती है। चाँद की मद्धिम रोशनी में 
गाई रगों (लास और भीले) का उद्भासित होना सघन दृश्य पर्यावल्ोकन से उल्तले 
कसारमक येंप्िप्टूय का परिचय तो देता ही है, देखने की घात यह है. शोपक ध्यवस्पा 
की गुप्तवर बिल्ली के लिए 'यमदूत-पुन्नी-्सो! का विशेष किस्त तरह मिपकर बी 
आधुनिक सन्दर्भ से अनुकूलित कर रहा है। मुवितबोध जिप्त सं श्लिप्ट चित्र या बिस्य 
की रचना करते हैं वह सामाजिक स्तर पर घटित होते हुए बर्ग-संधर्प को पूरी स्पष्टवा 
ओर प्रभविष्णुता के साथ उद्घाटित करता है । 


दिम्व और प्रत्यय 


संक्षेप में, दतिशील संश्लिप्ट विम्य या चित्र बे सहारे मुविदवोध प्रभाव और 
वातावरण की सृष्टि करते हैं ओर यही उनका अभीष्ट है; उप्तमे प्रतीकार्ष जितना है 
जो है, उसकी दिशा ये स्वयं इंगित कर देते हैं। यह सत्य जितना मुक्तियोध की बसा 
धर लाए होता है, इतना हो अन्य प्रगतिशील कवियों की कला पर भी। इसलिए संर्भर 
में प्रशविशीसत गदिताबेः विम्द-विधान की मुथ्य विशेषताओं बा अध्यपन करता 
यावण्यक है । 





२. दोर दा पुंह टेढ़ा है, पृ ३३। 


इम्द्रियप्राह्म विभ्यों के माध्यम में मंश्तिष्ट वस्तुन्योध गो जितना ही मूर्त करती है, 
उन गुणों को जितनी प्रपरता से ब्यया करतो है, उगका कसाहमझः मूल्य उतना ही 
श्रेष्ठ होता है। भाव और प्ररदय इन प्रत्यक्त सवेदनारमर विश्यों पा की साध्यतरीह़त 
प्रभाव है इगलिए कविता में भ्राव या प्रत्यय भी घित्र या विम्य था रूप घारण शरदे 
प्रदट होते हैं। आचार्य रामपघरद्र छुबत की ये पवितर्यों इस सम्द्भ मे पर्याप्त प्रकाश 
डालती हैं: 
धञानेख्ियों से समस्वित भनुष्य जाति जगतू नामगर अपार और 
अपाध सूप-ममुद्र मे छोष दी गयी है ।*इसी को स्पतरशों मे ही 
उसकी शहपना का निमणि और हसी बी रुपशति मे उसके भीतर 
विविध भाषों या मनोविकारों वा विधान हुआ है। शौन्दर्य, मधुर, 
दिविश्वता, भीषणवा, छर्ता इस्पादि बी भागनाएँ बाहरी रूपों भर 
श्यापारों मे ही निष्पनत हुई हैं ४”* 
शुहत जी माधुये, धौर्दर्य आदि जिन शुघों को भाष था सनोदिरार वी गशा 
देते हैं दया उन्हें मधुर, मुददर भादि वए्दुओं के घु्यों ये विपतेदण और सश्वेदध में 
अजित अपूर्ते प्रदधारधाएँ मही बहा जा सवता ?े बम्तुव: छुपल छी में भाष या सनोन 
विकार पु दर यहू निदर्शिग दिया है शि अमूर्त भाव, द्रयए था प्रधधाग्थाएं झू्त 
जपत्‌ के इस्डिययाप शपो गा ही परिषाम हैं भर बसा भे उगरी कभिप्दक्षित शूते 
दि्ठों द्वारा ही होगी है। 
दिम्द था स्वेश्तारमदः आधार रपप्ट करते हुए दिर्छिा शुमार मार ने रहा 
है ढ दिप्य यग्तुशगत गे द्ियादशापों दो मपनी वर्शमात गेल से छूरर उन्हें 
प्ररुध परने का पर्पार है।) दे परद्झान प्रेदतियदों हैं जदियों शरंर बहदनाएँ। 
इतारसर दिग्य शो मूंसतः बध्यमादित मानते दे पार डॉ बुगाश दिझग लिफठटे 
है, "दिग्द विधान बला शा विदादतत है, शो गहवता डरा उतिएप होएा है ।। इसो 
प्रणव भें दिम्द भौर 'डसोप्ट' वा मग्हर शहाते हुए ये छियते है : 
“(दबाए पित्र प्रारतादित धारदाश्वे--शम्मेप्ट्स' शो भएर प्रशन बरपा 
[ै। दह भर्प एच भा! परट हरशात होता ै। दिस्पु, शिरों शा द्रापण छाग्दा दे 





है. रिंग शोमांगा, १० २६१ 
३. पुर | छान, निर्णय । 
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कोई सीधा सम्बन्ध नही होता है ।*** उत्पादक कल्पना से हमें विचार-चित्ों की प्राप्ति 
होती है और पुनरत्पादक कल्पना से विम्यों को ।/”९ 


डॉ० विमल की इस माम्यता का सम्बन्ध उसी घारणा से है जिसके जनुस्तार 
दिम्य “पूर्वनुभूत किन्तु तत्काल अनुपस्थित” मनसू-चित्र है। ऐसी मिध्या-धारणा के 
कारण डॉ० विमल आग्रे चल कर "मानसिक विम्ब” क्ली विशेषता बताते हैं कि 
“अनुभूति-रक व्यक्ति भो मानसिक दिम्बो की सृष्टि कर सकता है। मनुष्य के जोवन 
में कुछ्ठ ऐसे द्वाण आते हैं, जिनमे अधटित अनुमूत्तियाँ भी बिम्व का उपजीब्य बरत 
जाती हैं ।” ९१ गोर करने की वात है कि अपडित घटनाएँ नही, अधटित अनुभूतियाँ भी 
विम्दो का उपजीब्य बनती हैं । वस्तुजगत्‌ के निषेघ का यह चरम रुप है । किन्तु 
बास्‍्तविकता से इस सिद्धान्त की पुष्टि नहीं होती । कल्पना में भायी बनुभूतियाँ भी 
चघढित और वास्तब्रिक ही हैं क्योकि यहपता भी (यही नहो, स्वप्त भी) वस्तुगत 
प्रक्रिया है। उसका गहरा सम्बन्ध यस्तुगत अनुभवों से होता है और करुपनाया 
स्वष्त में यैचिद्रय चाहे जितना हो, दियते हैं वस्‍्तुजगत्‌ के ही रंग-हूप । 


बल्पता-विलास की प्रवृत्ति कला में रूपयादो प्रेरणाओं को जम्म देती है। 
ड्रीढाबुत्ति या रचता-वैचित्तय केः ध्येय से प्रतिपादित इन “काल्पनिक! सिद्धान्तों के 
घतरे को देखते हुए ही गिरिया कुमार मायूर ने कहा था कि घमत्कार के लिए प्रयुषत 
बिम्य बलारमफ नहीं होते क्योकि वे उपमान और उपमभेय में पाई पंदा करते हैं। 
प्लस: बिम्द वस्तु-छवि को अंवित करने की जगह उमे पूर्णतः मिटा देते हैं।१ इसके 
जिपरीत, प्रगतिशीत कविता के प्रयोग यसस्‍्तु को सेकर हुए हैं इसलिए विम्ब उसमे 
यरतु के: अभि्प्जक हैं। सुवितयोध के रूपगत प्रयोगों के बारे में कवि शमशेर मे 
उधित सिखा है शि “मुकिवियोध के सारे प्रयोप विषययस्तु को लेकर हुए हैं ।/* 
दृश्य विम्य 

संकेत में, जहाँ "घटित अनुभूतियाँ” कसा का विषय यनतो हैं. यहाँ बिम्य 
सं्वेदनयुरत होते हैं ओर उनवी बसाह्मक शक्ति भी अपूर्य होतो है। और जहाँ 
“प्रषटित बनुभूतियाँ/ विम्शों का उपजीश्य बनती हैं यहाँ, अशर्त, निर्जीव झूपेवाद 





६... मगौरपद्धागर के सहत, पू० २०१) 
२. उपदृगक, पु० २०६। 

३... मिदलिया (राष्णपोषगाव, पटना, झून, १६४४), पृ० २४८३॥ 
४. पोइ बा झुंहटेड्ा हैं, पूल २७ । 


विम्र २१७ 


विकप्तित होता है। प्रगदिशील कवियों ने बद्ीं भो रूप को यस्तु का बाधक नहीं बनने 
दिया है इगसिए उनके विम्दों और घितों में रंग, गरध, ध्वनि आदि का अपपन्त प्रघर 
बोध मौजूद है। केदारनाप अप्रवाल की एक कविता है: 


"मैं बादस हूं|आपाड़ी जामुन के रंग कालिकित तप फर[मिं बादल 
हो गया कनफ बग|बोर हुम्हारा छत्त हो गया ।7* 


अथवा, शमशेर बा यह 'करपई गुलाब : 


“बहवई गुलाब/दवाये हुए हैं|नर्में-नम]गेसरिया सौवेसापन मानो] 
शाम छोौ/अंगूरी रेशम को झसलब|क्गेमल|कोट्रिस[विजसियान्सी[ 
सहयाये हुए हैं।"* 


रंगों का कौर स्पर्ण गा यह सपा हुआ प्रयोग वस्तु पर सारोदित ने होशर दस्त 
से उतान्त हुआ है। इसीलिए दोनों के बल्लारमय' प्रयाह् और प्रभाव की गतिएाँ 
पिन्‍न हैं) 


कणा को इच्धिपयोध तकः मौमिस रएने कया विरोध परे हुए टॉ० स्मेशशुरास 
मेष बरते हैं. कि छुद्ध इच्िपयोध से उत्पन्न उद्बेलन छ्रीण मोर लदिक होता है, 
हासाडि “बलाएति बी भोतिक सत्ता के ये पहले धन्देशवाहुए हैं; यह स्तर थँएगितक 
होता है. एगतिए झपने इश्ट्िययोधों और सस्हारों को संमिशप्रिश प्रशिक्षित करना 
और तीदण दब्ाता सूजन को स्पायी पूस्प प्रदान करने के लिए झत्यन्त आवापरः है ।६ 


डॉ ० मेष बी मारदता का भाधार यही है कि इच्डियदोधाईमंर ३ दिनो 
वहतुनाए के उद्पादन शा माध्यम बने कर आये, महज सेल या घमररार के घ्ेय ते 
उसका उपयोग बक्षा जो छिएना बनाठा है। निरएद ही, दही जगास्य-बिम्य सरीर- 
मग्राघ होते हैं शिनदा जागूत इग्डिययोध सपने भाशशवित से प्रेरित और परियानित 
ऐश है। इशिड्शोप मोर भावशशित से रहित दिम्य छमरशारिक घाटह दिफके हों, 
बह्यहमद्ः सहों हो सगहे । दसा और रसावाद हे इस नाटुर घगार दो गमशरर 
ही पाउप्रगादेंग ने भार्रित पर अपिरः बस देगे हुए बहा दा हि दिस्रों बी हुप्सा 
में भार अधिर रास्यामरः होते है। उससे इएन बा कपच्ट धाशर है डि भाशापश 





९. पुर महों, रथ दोसते हैं, दृ० ५० । 
२ 'दुपने दास झरने पू० १७। 
३. 'गोौरई-मूस्य ओोर मृस्दशन, १० ५२०६९।॥ 
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शब्ित से क्षीण विम्बों की कलात्मक क्षमता भी शून्य होती है। प्रगतिशील कविता 
के बिम्वो का वेशिप्ट्य यही है कि उनमें मानवीय अन्तर्वस्तु अत्यन्त सघन रूप में 
विद्यमान है। यह मानवीय भावशवित जनता के गुणों की समझने, उसके जीवन से 
जुड़ने और उसी की स्थिति से विचार करने का परिणाम है। डॉ० रामविलाप्त शर्मा 
भारतीय गाँवो में संस्कारतः कितने रसे-वसे हैं, इसका उदाहरण है यह चित्त : 
“आधा बसन्त|शिव के तप की पावन धरती पर पय रघता|पोरभ 
से पुलकित कर दिगन्त ।/४* 
घरती की पावनता के साथ वसन्‍्त का सौरभ जीवन में आस्था, उल्लास का कितना 
विश्वमनीय सन्दर्भ देता है। 
इससे सर्व॑या भिन्‍न भावचित्न व्रिलोचन के सॉवेट 'हेसता है अकाल' में दियायी 
देता है। अकाल 'तारों के दांत” निकाले हँसता है। सावन-भादों को बरसाती रात मे 
बादलों की जगह काकाश में तारे ठिमठिभा रहे हो त्तो सौन्दर्य का नहीं, रिग्री 
अफल्पित विभीषिका का सकेत मिलेगा । असामंजस्य की स्थिति में तारे मानो उस 
विभी विड्ना के दाँत हैं जो आदमी को चबाने थाले अकाल के रूप में प्रकट हो रहो है। 


रंग, गन्ध और ध्वनि के अनेकायामी प्रयोग प्रगतिशील कविता के विम्द- 
विधान को स्वरूप प्रदान करते हैं। "मेरे सहचर मित्र” कविता में मुन्तियोध कहते हूँ 
“जिन्दगी के फूटे घुटनो से बहती/रक्तधारा या जिक्र ने फर "रे किन्तु इस निषेध 
से ही जीवन-संघर्ष के वास्तविक प्रश्न उभरते हैं। संवेदना के अनुरूप छिल्ल भी 
दल्द्ात्मए पद्धति पर विकप्तित होता है। यह आन्तरिक युद्ध मानो वस्तुजगतू परे 
घटित द्वो रहा है? 
“बह घाव भरे चेहरे का कोई सेनिक है।|रण मैदानों की संध्या 
में|जब लाल विभा दैंगनी हुई|सेवलायी पसासी में डूबी सरिताओं 
को|मर्रापी सहरों के भीतर से उप्नक-उभक|पल्माहद भरी ध्षी 
हकालीफों की विजसी ।7२ 
सरिता उस अन्तस्संघर्ष गी पीड़ा है जो निरम्तर प्रवहमान दै झौर सैनिक या 
घायम अन्तर्मन के संघर्षरत विषार हैं। रंगन्योध दितना गद्दरा है यह सात मे 


पृ. 'हउनतरंग', पृ० ६७। 
२. पाँद का मुंह देह है, पृ ६७॥ 
३... उपरूक्त, पु० १७ । 


विम्व : २९६ 


दंगनी होने और उसे 'संवलायी सासी” बहने मे ध्यबत हुआ हैं। आगे जब आह्मा 
बा गुहाद्ार शुलता है तद “बन्तर के उस गुहा-तिमिर में | एक सुदुड़ | दवर की 
टेविल पर रबसे | रताभ दीप की सौ /बुछ्ठ द्िलती-दुतती है”।१ आरमा के 
गुहान्घकार में दीप के प्रदाश का रताभ सगबना न बेवस प्रपर रगणबोघ है यहिक 
गहरी बर्यध्यंजता छिपाये हुए है। यह रखताभ 'सातन्यलतय-शाली बगार प्योति' 
अग्एफार में हिलती-शुंसती है और प्राण बा दिश्तार बरती है। दृमसिए दरपर 
ही पुर्ती पर डेटा जो अजानुवाहु क्रान्तिदर्शी मिलता है यह बहस द्वारा सही रिप्फषों 
सष् पहुँचाता है । 


अन्प्रवार और प्रकाश का संपर्ष मुद्तियोध दे रृधापरय थी गिल्तेदता है जो 
उनके दिम्यों गो मालरिश अन्विति प्रदान बरता है॥ दिग्य पवि थे सवेदनारमभकः 
ज्ञान माद ऐो स्यंजित नहों दरते, बल्कि सर्वेद्तार मद सहाय में रमग्पुरत क्ोरर 
संपत और गश्सिष्ट भार्वायत्त में परिषत होते हैं। संवेदना और उहंश्य था अस्तर 
पिम्दो के घरिद में गुनियादी अन्तर सा देता है। भाग्टी शी बध्शा 'दे शरद वा 
चाँद-ग उनते धुनेन्गे पांद | मेरी थ्रोद में!!* ओर शमरेर बी शदिता: सार 
विकसा बादतों पी पूणिमा बा । | गेल रहा है. बराममान ।,एवं ८ग्या उमह भर 
पीते गुसायों का [पूप्रहा है गॉँदनी के छिप्तमिस हे | रवप्न जेते पद ।/ मी 
हूपातियत और दिग्य-विषान में जो अन्तर है वह गयेदनापत मूल भायो और पुस्यों 
के शारण पढिं हुमा है। इगणिए दोनो में चंद” और 'पांद' गा प्रयोग दो पिस्त 
एंपेदनाइमबः दिएाओ मी शूघना देया है । 


गरमों शो मदमाती पग्य मे आजुल होशर जुग मन्दिर हापत लिपते है : 
“ऊपर हो | दूर-दूर मीता है | एस्सो पर | पीसा हो दीणा है | 
पष्ठपा सप [ उहता अगर गशीसा रंप | पसबों को ८ंद श्रो? 


प्रबुति में गाज ध्यारश मोस-पीश गई यह रुप्पेश बएबो एट्रेगिट दग्हा है 
प्रोर दरि ऐ)ए को सरेदना बे) रंध मोर दग्य में सूरत भर देटा है] 


३. बाद दा मुह रटेद्ा [, पृ ह८। 
३६ '्च्या सोहा', १० १३ 

३. गुए बदिषाएं, पृल् १४। 

४. पृरिश हश टेपता है', पृ० भध | 


२३० 4 प्रगतिशील कविता के सौन्द्य-मूल्य 
गन्ध चिम्व 


प्रगतिशील कवियों ने अपनी जमीन और अपने लोगों को केवल रंग और 
रूप में नही, गन्ध से भी जाता है। उनकी कविताओ से गन्ध-बोध का अत्यन्त स्यापर 
प्रसर है। उसमें कहों घता-चदेना गमकता है तो कहो किसान था मजदूर का पवित्र 
पसीना अपना अस्तित्व जताता है; कही “पत्परों की रगड़ और आदे की गन्य! 
है तो कही "तम्बाकू के खेतों” की;* कहीं “कण्डें की लाल आग पर सिकती हुई 
“गुगन्ध उम्र दिवकड की”१ उठती है तो कही वैज्ञानिक की प्रयोगशाला में प्र 
चकरा देने वाली अत्यम्त उप्र “वह महक अजीवोगरीब द्रथ्यों की” ।१ गन्दी यल्तियों 
से उठती दुर्गग्ध से लेकर तमाम तरह के फूलो कौ गन्ध तक, गोररा फी सुशवू से 
लेकर फसलों कर आम्ज-्मण्जरियों की सुगन्ध तक, तुरन्त जोतो गयी जमीत को 
महक से लेकर धुएं-घयकड़ वाले कौद्योगिक केन्द्रों तक के गन्यों का अत्यन्त पूझम 
पर्यादलोझन है ॥ जितना ब्यापफ और नानास्यी_यधायें है, गन्ध भे उप्तकी अमुभूति भी 
उत्तनी ही विविधता लिये हुए है । 


सजग कवि साध रण खगने वाली वस्तुओं से भी जीवन के गहन पक्षों री 
उद्दधादित यरर देते हैं। दहेजलोधी कान्यकुब्ज ब्राह्मणों के प्रति तोप्न घुभा स्प्त 
बःरने के लिए निराला ने 'सरोज-स्मृति” में लिया घा जो घृणित हैं उनके पॉँवोंरों 
“है प्राष-श्राण से रहित व्यक्ति | पुरूँ मैं ऐसी नही शक्ति ।” इस्द्रिययोध का उपयोग 
चुगा व्यक्त करने का साधते है, यह मानवीय शक्ति है। इस मानवीय शर्शि डे 
प्रति आस्था का परिणाम है पापण्डों और रूढ़िपों के प्रति विद्रोह, अपनी आस्पा के 
प्रति विष्रास और मरते विश्वास की रा के लिए संघर्ष । मनुष्य की चेवतांके 
विषिन्न स्तर-इस्द्िययोध, संस्कार, भाव मौर विधार-गव परस्पर सम्यद्ध हैं, उ्तों 
अन्पोस्यता है । 
ध्वनि विभ्व 

'दामवनी' में गूनो साँप का दृश्यांकन करते हुए विरिमा शुमार मापुर मे 
निधा है ; 
4. जिमोत पर रहो है', पृ १५। 
२. पउपर्पुक्त, पृ ६। 
३६ 'मूरोन्भुरी यार पुरा, पृ« २६ । 
४, उपदुत्द, पृ २१ । 


क्म्यि : २१९ 


/प्ींगुरों की यंजड़ी पर प्राँप्तनसा बोहड़ झनवता, 
बण्टडित बेरी करोंदे, महवते हैं झ्ञाव-धोरे” * 


भोगुर, घेजहो, प्लॉप्त ओर झनदेता में ध्वन्यात्मक प्रभाव द्वारा, शब्द फे माद 
सौस्दये द्वारा, झोंगुरों से गूंजते वन पत छित्र मूर्त विया गया है। 'शाव-झोरे! में 
प्रंदृति नही है, वह बण्टबित बेरो-करोंदे के विशिष्ट दिय गो सावार बरता है। इसी 
प्रकार बे द।रमाथ अप्रवालत भी रूयिता है : 


“डे जियें बटिन है चबवर | निरदंस हम यसीन है सबकर 
निमत्तन साबएतोड़ वटाव ट | एट्टृड्ी की सोहे से टशकर ।/९ 


प्रबटत: अफाध्यारमणर सगने वाले 'तिलगन तावडतोड़ू कटाबट' हृद्ड़ों और 
छोहे पी टबफर में अपनी प्यन्यात्मक शवित बग अपूतपूर्य प्रदर्शन करते है। यह 
पपादंवादी पसारपक पद्धति मी सफ्सता का परिणाम है कि सुग्दर और मृदु शस्द- 
घ्वेत्ियों को ही कपिता में देयने का आग्रह कम हुआ सपा उपशुक्धनश घ्यूत्रिके 
मध्यम मे अभीष्ट सहय प्राप्त बरसे की झला विद्वशित हुई । गिरिजा शुमार भापुर 
के शर््दों मे, "शब्द की माद स्पंजना हुपा अप को घनेष गूइ्म शंशुदियों बे शामशह्य 
में ही दिलप वी साथंप्ता हो गकठी है।"२ 


प्रयशिशीस शदिता ने पद नाद-प्यंजता दो रुपों में अश्ति गी। एश सो, 
शम्दों और अधारों के! विशिष्ट ध्यन्पारमझ पयन द्वारा बरहु यो मूर्स बरदे भौर 
हूगरे, प्यति बेः साथ मायाओ गौर रवर-प्रदाह शी गति द्वारा व्ियारमर हूपोशोो 
छगपेः पूरे मम्पन भर रपरदन ने शाघ अंशित बरदे । पहले प्रबार वे विश्शें वो हम 
धृर्षोरति दोनों जदिताओों से देश सबते है। तिरासा ये दो थिश्ों मे हृम्र दोनों रुप्पो 
भो धोर भी स्पष्ट बर सबहे हैं: 
है. “बलाथवम रवि, शत छंत्-छत छडि, 
हाग्य विएर बदि, जोदन उम्मन,र 
२. "क्याम शन, भर देंधा शौदन, 
मप्र इन, विद दर्म रह मन 





१. पूत वे धान, पृ् धघ६। 

४ “दुप नही, रद ऐोफने है, पुर १४५। 

हैं. दी इदिया ; सोमाएँ छोर रग्घादताणए, पु ६१ 
४५ दोविशा, दुबे (८५३ 


२२२ : प्रगतिशोल कविता के सौन्दय-मूल्य 


भुए् हथौड़ा हाथ, 
करती बार-बार प्रहार-- 
सामने तस्मालिका बअट्टालिका प्राकार 7 


दोनो घित्नो में घवनि और मात्ताओं के प्रभाव से वस्तु और क्िम्रा के दिग्द 
निमित हुए हैं। 'अध्ताचत रवि! में सूं के उगने, ऊपर उठने और डूबने की क्रियाओं 
के संकेत विद्यमान हैं-- 'स्ता' में जो उठान है वह 'चल रवि' में उतर कर नींवे 
जाने की ध्वनि के साथ टूटता है। 'जल छत्त-छल' मे मात्ाएँ नही हैं, 'छवि' में लघु 
मात्रा है। इसमे जन की गति मूर्ठ होती है। दूसरी पंजितयाँ भी अपनो घ्वनितते 
"विश्व कवि! की स्थिति और आस्वरिक भावों को व्यक्त करती हैं। इसी प्रकार दूसरे 
चित्र में मर बंधा गौवन' की नाद-व्यंजना तो स्पष्ट ही है, 'नत नपन, प्रिय फ्म 
रत मंतर' की घनि मजदूरनी की अन्तर्वाह्य स्थिति को चित्रित करती है। अगसी 
वक्त में अवासक 'युर हमीडा हाथ! की सधोष ध्यनियों और 'वार-वाए प्रह्मर में 
लपु-दोपष माद्याओं के क्रमिक संयोजन द्वारा श्रम की गरिमा और क्विया को क्रमशः 
ध्वनित्त किया गया है। अगनी पक्षत में 'तस्मालिका अट्टालिका! को उठाकर 
'ब्राकार! में उते और गगतचुम्दी बना दिया गया है। 


घवन्पात्मक हरा और गत्यातमक प्रवाह द्वारा केदारनाथ अग्रवाल ने वरस्ती 
हुवा! ।* और शिवप्रगय िह “सुमन! ने 'मेजदूरनी'९ के जो मिन्त उपस्थित डिये हैं 
उनमे भी पर्याप्त बातात्मक सामष्य का पता चलता है। शब्दों से अधिक शम्द की 
स्यनि और गति से निर्मित इन चित्तो के कलाटमक मूह्य की श्रेष्ठता की क्तौटी 
यह है कि श३ की घ्वति और उनमे मन में बनने वाले चित्र के बीघ कम-से-कम 
दूरी हो। इस सदय को पाकर हो कवि संगीत, घ्वनि, नाद के संयोमन से अपेक्षित 
भावारमक प्रभाव निमित करता है । 
स्पर्ण विम्व 


बवेशायत स्थूस प्रतोत होते वाले स्पशे-योध द्वारा भी गुशस कवि वस्तु की 
संदेदना में प्रवेश फरशा है। बादल को पिरते देखा है' कविता में सागार्जुत मिथिता 
को भूमि, संसद ति, सोव-मान्यताओं आदि के शाप पौराशिक अनुधगों वो बाँध कर 


१६. सिनामिजा पृ० द१। 
२. ुप नहों, रंद बोउठे है', पु० २० । 
३. पअिनर-गुजन', पृ+ ह२।॥ 


दिम्द : २२१ 


जिस पंश्चिष्ट बित्त को मृष्टि करते हैं उममें स्पर्श का यह गृद्म संवेदन कदि के 
निध्युष्ठ इन्द्रिययोध को हो मूचित करता है : 


“ज्र्म निदाय बासलस्तूरी-मृग्ठालों पर पल्यो मारे 
मदिराष्च ऑँपों वाले उन उन्मद शिस्तिर-डिस्नरियों को 
मृदुल मनोरम उंगत्तियों को बंधी पर किरते देखा है ।+ 


इसी प्रकार, जय 'यहुत दिलों के बाद नागाजुन “अपनी गंवई पगरष्डो को 
घरइनयर्थी घुस” छूते हैं* तो अपूर्न मादव सुख का अनुभव करते हैं । 

अन्य इग्द्रिययोधों की भाँति स्ार्भन्यो भी भावषित्त को संवेदना थी संगति 
में होने पर ही प्रामाणिए बनता है। मुक्तियोध में आस्मग्रस्तता और सामानिश- 
देतना पे साथ जिस तरह अर्धगार कौर प्रवाश मेः विभ्य मोजूद हैं उप्तो तरह टण्डे 
और गरम के भी ; 


“आता है अवस्मात्‌ ोसतार रास्ता 
सम्या थे घौष्या व स्पाट ये टष्डा”र 


वतिसश को पापाण सू्ति ने स्थाह है मे ठण्डी । उसमे ॥िःरघीसे गीसे इसेषड्रॉल 
पिरते है तो गामिफा में में 'सासन्साग गरगीसा रबर टस्शता 5 है। रांधीणी 
ट्वाप दिया गया शिशु रोता हैशो 'गरमन्यरस अथु टपरते हैं।५ क्ग्परार के साप 
टेप्पेबन बा बोध और उसे तोड़ने ऐ सरेतो में गरमाहूट बेः विम्य--८हु मुजितयोध शी 
बसा शा देशिप्यूप है । 


प्रशतिशीस कविता ने स्पर्श बे साथ आनन्द भौर दुष्ट स्यंजर अगुष्दों गो 
घ्यया पारते से भ्रदूभुप फौशस भा परिषय दिया है। रेदास्ताप मिहशये गाल से 
पृष्ठ हैं, "स्पर्श हाथों का | या हई प्रावोचओ छुमन तिम्गंग | साभोगे बा 
सामोगे !"९ द्िवोएन वी समय पाता में प्रापो एरियाई शोर जुद्प शौर श्वा 





१. हपास्दशाा, पु० २०१॥ 

३. डिदिता बुच्ज", पृ० १२७ । 

१. "बाद मुलरेह है", पृ० सच्श ॥) 
४... उपपुंश्व, ५९० २८६।॥ 

४. प्रदर्ुषत, पृ० २६० १ 

६. 'हीगए मफ्वश, पृ० १६०१। 


३२४ $ प्रगतिशील कविता के सौन्दयं-मूल्य 


तो 'सर्दी नाखूनों में चुभने लगी ।" इसी प्रकार, 'दुब” मे शमशेर दूद, मखमल ओर 
घूप को छूते हैं : 


“मोदी, घुली लान की दूब, 
साफ मखमल की कालीन । 
ठण्डी घुली सुनहरी दूब [”* 
और मुवितिबोध शासन के आतंक को कम्पन में अनुभव करते हैं: 
“इतने में आसमान काँपा व घाय-धार्यें 
बन्दूक घड़ाका "३ 


केदारनाथ बग्रवाल बालक को जब ताल में कंबड़ फ्रेंकते देखते हैं तो अनुु 
करते हैं कि उसने 'ताल को नही अनन्त काल को कोपा दिया ॥९ 


अपने जिस्ग की थिरफन से लेकर आकाश और अनन्त काल तक के स्पतद 
को महसूस करने वाली कविता के लिए यह स्वाभाविक है कि प्रेमिका के हां! 
और होठों की नरम गरमाहट के साथ-साथ फालर पकड़ कर गला दवाते पूँछ 
हाथों का दवाव और गाल पर पड़ते घाँटों और पीढ पर बरसते कोड़ों बाग दर्द 
व्ययत करे । प्रगतिशोल कविता ने स्पर्श केः जितने तानारूपी विम्ब दिये हैं उत 
उराके स्वस्थ इन्द्रिय सवेदन; विराट जनाधार और विपुल भावराशि का ही अनुम' 
सगता है । 


संश्लिष्ट और प्रत्ययात्मफ विम्ब 


दंघ-संवेदनास्मक इम्द्रिययोधों को सूदमता को पकड़ने और अपने भागन्रत्द 
में उनका धनुझूलतम उपयोग करने के नाते ही प्रगतिशील कविता संप्सिप्ट थि! 
मोजना करने में राफल हुई है। इन संश्सिष्ट चित्रों में उसने भाव-सन्दर्भों के सा 
प्रतययों या अवधारणाओं को यड्टी सूदो से बुना है। इस “प्रकार के पित्त मुश्यः 
धातावरघ-निर्माण और प्रतोकारमक संकेतों बेः लिए उपयोग में आये हैं । 
नबी ी-+>+--.. ++« 


बृ. वित्देषों, चु० ५०३॥ 

२. हिछज बिताएँ', पु० रेद 

३. "चाँद गा मुँह टेड्ा हैं, पृ० २८६७! 
४. 'पूत गहों, रद बोलते है”, पृ ४व । 


बिम्व : २२४५ 
तेमिपर जैन गया एक भाव-चित्त देसे : 'पवमढ़ी की एश शाम-- 


“जब मपेंहीन घंचलता से उस्तेनित मन/बक जाता है/सम्बो 
उदाम छापाओं में देंक जाता है | हो जाता है. फ्ोका-फ्ीगा[ 
जैगे गूरज के उगने के पहले आसमान ।7* 


एक मनःस्थिति पेः निए दो चित्र हैं। पहले में है अपेहोन घंघनता में: घाद की धवन 
भौर धरे मन को देंपसी छायाओं का सम्यां होना । और दूमरे में फीझापन सूरण बेे 
उगने मे पूर्व पेः ध्राकाश-गा मासूम होता है । पहला घिय्न मन की पोड़ा यो जितना 
चनीमूत बता है दूसरा लि शाम के साथ अरुगत होने के नाते उसे उतना ही 
क्षीष फर देता है। भाव फे साथ देश-कास शेः मन्दर्भ शो भी प्रात में रपकर विद्ध 
देते समय यह वहपना“विलामस नहीं आता | 

सामान्यतः प्रगतिशील बविता में काह्पनिक उड़ान शी ऐसी असंगतियाँ बस 
ही हैं। वारण यह है कि प्रायेयः कयि की रचना का क्षयना एड अना:सगार है जिगर 
याहा जगत पे: सपनान्पनवनि सादि मिल पर विकासशीस गश्सिष्ट पिछ् बनाते है। 
अवधारणारमक प्रएपयों का अध्ययन इन सश्विष्ट भाव-विद्यों से अपग करने गही 
शिया जा सकता | निराता और सुकितियोध मे रघनानयंसार बा संक्षिएा विवेषन इस 
विषय पर पर्याप्त प्रकाश डास सबता है । 


भिरासा दो रंग और गन्य मे बिम्दों में दग्ध बा बोप ही अधिज भाता रहा है। 
रणों में भी घटशः पास-ऋ्रे-्वीसे का आरपंध है. ढिग्तु नीसा रंग की उन्हें सर्ब[पिर 
द्विए है। उसे पह गुण और हुःप दोनों श्पितियों का स्यछ्शर यनाते हैं | डॉ शाम 
विशास शर्मा के अनुगार इसशा भारध है भीसे रंग बी मन्पशार गे निश्टतात) 
निराता पे शाय्र-विधान में अन्यशार के जितने सशप्रत सौर सपत वित्त हैं, प्रशाह दें 
उतने नहीं है।९ यहां घात दग्ए-शोध के बारे मे भी साप होती है। छेवासी फेरे 
उनके सर्वप्रिप फूछ रात मे हो घिमते हैं। भेधरे से बर्पुमों वो धपय ओर रब से 
अधिए एगध और धवति मे पटचाना जाता है । 


मुश्वियोध ओे रघता-मंसाए मे अधिशाश हिदानस्यापार था पयुत देश हो 
प्रगएबार है, सेरित पही ऋस्एबार भर प्रशाए रा शतदशा गएप बगता है, ऋगएं 
बार में प्रराध शो विएयों ८ घटब रंग उभणे है। सूरिष्दोए ये धवन शोर रद हे 





६... दुशामर, १० ५७॥ 
३. िशता शो गाहिं् माएता', धप्द-२, पृ. १९११-१९ । 
श्र 


उ३१६ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


“ईबिप्द अधिक है, निराला में गन्‍्ध और स्पर्श के | निराला के दोनों दोध अप्धकार छे 
सम्वद है. तथा मुक्तिबोध का ध्वनि-द्योध अन्धकार से ओर रंगन्वोध प्रकाश से 
सम्बद्ध है। निराता के महाँ भो ध्वनि-दोध अंधेरे से ही सम्बद है । रावध का ख्त- 
खल अद्टहास अंधेरे को ध्वनि है । मुवितवोध के यहाँ भी आंधरे में ध्वनियों के बुलयुते 
उभरते हैं। 


तिरासा के यहाँ सास्कृतिक सूर्य ये: अस्त होने पर “तमस्तूयें दिदमपइल ' 
का जितना गहन प्रभाव है उतना 'पवेत पटल, खुलने का नहीं है। धूप और 
अकाश फे विम्ब भी कोमलता से अधिक सम्बद्ध हैं : 


१. "मान मन पायन हुआ है, जेठ में सावन हुआ है ९ 

२. “याद है वियस्त को प्रचम घूप|थो पड़ी हुई हुए पर अनूप 
जह घूप तेज है वहाँ 'झुलसाती हुई लू' और 'रुई ज्यों जतती हुई भ्‌४ अधि है। 
फटी हो तो "है निरी पेनी छुरी रवि की छटा 7 


सेक्िन गृक्तियोध के यहाँ जितना अन्धकार का आतऊ है उत्तता ही रंगो का 
उह्लाम भी । अंधिपारे पीपल फे पहरे मे हवाओं की निस्संग लहरों में कॉपती रह 
मुल्ती की दूर-दूर अलग-अलग आायाज सियारो की घ्वनि से टकराती है। वातावरण 
का एक पहलू यह है जो अन्धकार से सम्यद है और पशुओं को अलग-भलग घ्वतिकि 
किसी के रोने को पतलो आवाज, अंधेरे के बुनवुले, परदचाप, दरवाजे की सौर 
जोर दूर दिसी दंण्ड की प्रमागत सान घुन की उदास ध्यनिन्‍्तरंगो मौर दोष पहुरियां 
डारा पुर्त होता है। दूसरा पहलू है जहां इस अस्घक्ार को तोड़ने वाला प्रकाश 
दियाई देता है और यह पक्ष मूर्त होता है शिला-द्वार घुसने पर सासन्सात्त मशार्ते 
हुरेह्रे ऐश मादि दियते से । द्वदद की स्थिति में अस्धकार छापा रहता है, शिविर 
की हिपति से यह टूटता है और फौजी तानाशादहवी की नग्त यास्तविषताएँ दि 
देती है। अंधरे में भी रोशनी की बसी छटपटाहट है यह प्रगट होता है, पह री 
दष्टप्य है: कहों दियाससाई को रोशनी में सैनिक के 'तोदे मेंः चेहरे वी ऐह 


७? +--+--_--जन्‍तत+>+ 


3 वुपप्ीदास', पृ० ११३॥ 
२. उाएँशा, पृष् ध१ 

है. 'माराधता पुर १०) 
४... बतामिदा' पु> १२६॥ 
3... उापपच, पृ ६१-५२। 


दिम्द ) २२७ 


झपक्‍ती ” है हो वहीं 'तड़त्तरंगीय पतिमयता है; शी बन्दूर दगने पर 
मकानों के ऊपर गेशशा प्रषाश छा जाता है" ओर बहीं 'पीठालो पमार में झास 
गप्त रहा है।* यही नहीं हृंदप शो 'विजमी दे: हट देने बासे खतवासोगः स्‍्नात 
बुएप थे '' चेहरे पर शितती हैं सुबहँ[गार्सो पर घट्टानी घमझ पटार गी | आँयों पें 
किरषीली शास्ति वी सहरें! है? ४ 

अन्यकार से प्रकाश दी ओर बढ़ने याते सुश्तिदोध के बिम्य उनके कांस्य को 
दिशावाघक गति का गत देते हैं। इगीसिए निराशार पष्टापर में जय घाए शा एजर 
बणगा है तो हृदय घटवता है। यह अन्तिम सद्दास से पूर्दे की घदइन है। इंगडेः बाद 
ह्राग्ति पा घित है। प्रानिर दे सपप्त में ध्श्नियों से बधिए पित्ञ हैं परोढि मुश्तियोध 
जिश क्रान्ति या सपध्त देखते है वट प्रराशगामी है । 

निरासा और मृश्विशेप मे इस्द्रिययोप और वाय्द-संरणना में यह जो पे 
है, विरातां गा अन्यकार ने: प्रति और मुदियोप दा गहनतम भ्र्परार में संपर्ष गत 
प्रषाश के प्रति जो तीघ्र आर्षण है, यह इस दो कवियों बे: मुपगह्य और दस युघ« 
गाय के बगरण पटित पिन्त विश्वन्योध मे: अर्तर को स्पष्ट फरता है। इस मरर 
या दोनो थे: एजन में निद्विंत अश्धारधारमश परतु के यहुत गहरा मस्दन्ध है। 

ऐसी शत नहीं है कि सवंश्ष ये म्पधारणाएं इतने शटित हुप में भम्तर्ष्याप्त 
हैं । पहोल हो एव शाइ-विद् प्ररययारम 6 वर॒बु के वा दर बने हैं। उदहरणापें, शायाजुत 
हमारी साह्दृतिक अध्मिता बे विएद साशाण्यदादी प्रत्शरमंध शो गोरो उमड़ी 
यातों ऐ 'दाइबिस दॉदिने' मे: विध्च हारा ध्यगत इग्ते हैं बौर शमरेर दिए के 
मुशिशामी जनएघ गो भाव शामों गो 'पररों रा सास तारा! मौर 'ममरीका वा 
विषटी स्टेंषू' के प्रवोड में मूर्न बरते है ।जद्ीचढ़ी दो में शार्य-वाएए सग्बन्ध 
विदशित बररके प्रायवों ७) प्यारा बी एयी है। नरेख शर्मा बी बहु दृएन ११ है -« 

०ब३३ राज है पथायत्र 3, बह तरों है झेपारा, 
बहा में दाइ्दी-पोटी पश्यों, हू नहीं भगूरारी ।7९ 





॥. “पार दा मूह है है, पृ र८४ । 
३. उपर्युक्त, पृ० ३०१ । 

३, उापुक्‍्त, प* २६१७ 

शे- उाररुरा, १० २९६८।॥ 

६. उरपुर्त, १५० २९१५॥ 

६. हिंत', ऋषरत, १%९२१॥ 


२१८ : प्रगतिशील कविता के सौन्दय-मूल्य 


पंचायत राज, दाढ़ो-चोटी, साहुकारी प्रत्ययात्मक विम्ब हैं। चीजो के कार्य-कारण 
सम्बन्ध पंवित-पंक्त में व्यक्त हुए हैं-- जिस तरह पंचायत राज में भेकारो मही होती 
उसी तरह साहुकारी न रहने पर दादी-चोटो का झगडा नहीं होता । 





यथायें फा गहन भौर व्यापक पर्यवेक्षण करने तथा वास्तविवता के मर्म रो 
आन्तरिक पहचान होने के नाते प्रगतिशील कवियों ने जिस चित्तात्मकता का परिचय 
दिया है वह अन्ततः एक नैतिक दृष्टि के रुप में काब्य-्कर्म का अंग बने गयी है । 
वास्तविकता के विम्बों या चित्तों की जितनी सूक्ष्म पकड़ है, उनके सन्दर्भों बोर 
स्पन्दनों की जितनी परण है उमी के अनु्टप उनके उपयोग में उतनी जीवस्तता मौर 
समप्रता है। यह समग्रता और जीवन्तता अनेक्झुपता में व्यक्त हुई है | निराता 
ने जीवन-स्थितियों की विविधता के अनुरूप अपने विस्‍्बों वी रचना को; मुविवयो४ 
मूलतः बातावरण-निर्माण के लिए विम्बन्योजना करते हैं; वेदारथाय अग्रवाल ब्ौर 
सागाजुन जीवन के रूप-रम-्यस्ध में निष्कुण्ठ उन्मुक्‍तता के साध डूबने के लिए दिम्यो 
का उपयोग फरते हैं; शमशेर विम्य-रचना करते हैं एक भावषित्र--एक इम्मरेशन देने 
के लिए; केदारनाप सिंह के विम्द वस्तु के भावात्मक प्रभाव और घारिविक वैश्विष्ट् 
मो उद्घादित करते हैं। 

पस्तुतः कोई भी कवि अपने संवेदनात्मक ज्ञान को सवेदनात्मफ उ्ूश्य से 
सम्पूरत किये बिना सूजन नहीं करता | इसलिए किसी भी साहित्य का दृश्यफर 
और उसको करणा का जनाधार उसके रुपयत प्रयोगों को बद्रत गहराई से प्रभार! 
मारता है। प्रगविशीस कविता मे प्रकृठि, समाज और मनुष्य मेः सभी पहलुओं दी 
यधागम्भद सभी गोणों से देखने और प्रस्तुन करने का प्रयरन है। इसमे उरी 
विधप-मामप्री, यरतु और स्वेदना में जो व्यापपता आयी है उसे हम उमके दिम्रो 
और यित्रों द्वारा भी देध सपते हैं। 


ब्रधविशीस कदिता का ध्यान पलाश्मझ चमस्‍्कार उत्पन्न पारने वी दिशों 
कभी नहों रहा । उसमें यह वियेष आधोपाल विधान है कि विस्य, वस्तुतः भोः 
दलित भावषित, पति और पाठर के रिश्ते के मेनु हैं इसलिए उनतशा अवधारणाहमर 
बरतु ते गहरा सम्बन्ध है। ये, अनिवायंत्रर, तिजी नहीं हो सरते। इंगीगिए प्री 
क्ीत बदिता मे विम्य प्रवोशेन्‍्मुप ने होरर भावदिय बनने की दिशा मे उम्मुय है| 
दंग भावातमक यस्तु ओर विज्ञाशमश रप-विधान के आरध ब्राविशीत बगदिता। 
जो दगत बजारझप' भाषा की सुरश्षा और डिम्यवाद-प्रसीशवाद आदि में बधाए, द्चोगे 
हुप सा कर गरी । 


व्यंग्य फी संरचना 


जिन ऐतिहागिव ददायों ने माहिएए के हो से यपार्थ जो प्रयर जेतनां को 
जग्म दिया और छायादाद पा अस्त शररे वास्तविकता के प्रायश साक्तातरार वो 
गाहिए में प्रतिष्यि विदा, उसडा यह स्पाभायिंश से था हि संघाई के उसख 
चरतुओं की अ्षमिध्यहि गे लिए सये शपों री तताश गी जाय। ध्याय यपापं के 
दवाय मे. उत्परन एन ऐमा हो मसाप्यम्त है। 'आधुनिर हिन्दी बिता पे स्पस्पा 
दी आपश्यप्ता पर दिषार गरते हुए बेहारनाप अपयास ने विया पा कि २०वो 
गंदी के जोदत में दिखायी देने बाली विशेधारमर प्रतियाएँ, परियर्ततन, विपमगाएँ 
और स्पायी दर्द तपा विश्व बी सदियों देखते हुए भविष्य थे प्रठि पुतृर॑तदू्ण 
आझ्राशरा--' हम गंदी बी यहो मूत भारनाएँ, झोदन की प्रत्विदार्थों हे रूप में प्यप्र 
बी पृच्टि बरती है।” साश होवन इसने बड़े स्यप्य में परिधत होगहाहैकि 
गाहिय में उपता प्रदेश एवं ऐलिलामिश अतियायंदा घन दया है । 

मुत्रसिद्ध ध्यप्यशार हरिएबर परमाई मे प्ररहा पंहिपयों दे तेयर मे: पाष 
एफ भेंटपा्ता में बहा था: स्वग्य जोरत वो दिगदति, अनुराजहीलिया, मगासेरशस्य, 

| पापर्ड, एश्म, मग्पाय भादि भा अन्दर बरता है शोए इस झसरेदध वे दिए 

गगे घटरे जाता पहतां है।!/ शपा “बह छोड़ने में यार जादा है और आहपन 
दाताताएर, शातमगमीशा और मारमाणों दन हे शिए प्रेरित बहता है 4" ६ 

दंग प्रबार स्यग्य एर शा दो रभशों पर चोट शब्दाहै। एश हो भोपे 
रवि पर था स्यरिपर प९ । दृगरा इचश दहदे इतर बट शटिंत दरिधाम है। ध्वप्ट ते 





ह_ैह दर, मरम्यर, ११५४१॥ 


३. 'श्त॒दुप, ७ भाष, १९०६ + 


२३० ; प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


मर्माहत होकर व्यकित अपने भीतर और बाहर व्याप्त पाथष्ड और अन्याय के 
रहस्यों को जानने की, उनके निदान और उपचार की दिशा में प्रब॒त्त होता है | 
यही सच्चे व्यंग्प को पहचान है। व्यग्य का भूल अहंकार में नहीं, बदणा में है; 
उसकी मार दृश्मन के चादुक की नही, दोस्त के फटकार की होती है। जरूरत 
पहने पर व्यंग्य चाबुक भी लगाता है; लेकिन अपमानित करने के ध्येय से भहों, 
मानवीय करुणा और अ्रात्मचेतना जगाने के ध्येय से। कहने की जलूरत नहोंझ़ि , 
अपनी इस जटिल संरचना के कारण “य्यंग्य अभिजात-वर्ग और परम्परागत जीवन" 
भूल्यों ने! लिए एक चुनौती होता है ।”* 

अपने विश्ववोध और क्षपनी दायित्व चेतना के नाते प्रगतिशौल शविता 
आरम्भ से ही जीवन को विसंगति, असन्तुलन, पाद्ण्ड, अन्याय केः उन्मुलन या संवत्प 
लेशर आयी १ शांस्कृतिक सदर पर जनता परम्परागत जीवन-मूल्यों और मिप्या 
चेतना में फंसी हुई है। इस जटिल स्थिति में यह स्वाभाविक था कि प्रगतिशीत 
मविता के स्पंग्यों मे सनेक स्‍तर और रूप विद्यमान हो । 


सामाजिक जीयन के जटिल अम्तविशेधों और तज्जन्य बौद्धिक तंतावोंरों 
चुटीले दग से व्यक्त ;करने के लिए स्य॑ग्य फी यहू अनियायें मौग है कि २पनावार 
उमझे शिरुप में सटस्थ रहे, अपने आधेश को संयत् रखे और स्थितियों के बेवरीस 
से अप॑ व्यजित करे । कलारमक तटरुपता हो स्येग्य की शवित मय आधार है। 
उस्सेयनीय है कि प्रगतिशील कविता ने जीवन की विप्तगतियों के उद्दूघादन र्म 
शितनी सफलता स्पंग्य-चित्रो में प्राप्त को है उतनी इतिवृत्तारमक विवरणों भावी 
भाषादशपूर्भ ददिताओं में मही १ 

अन्तपेस्‍्तु में कदि की गहरी सम्पुरित और दिख्वण में पूर्ण तदसपता री 
कद्िन साधना के बाद ही केदारनाथ अग्रवाल 'गाँव के महाजन! को "गौरव का गोरर 
श्धेश” * बह कर भी बलाहमब प्रभाव अजित यर पाते हैं । इस उपमा में जो छिरों 
जे भाव है महू “रामान के धस्त सत्र के मस्त महाजन" से जुड़ कर गम्भीर सामाहि 
स्पभ्य में पश्णिव हो जाता है ॥ 

निरासा में जहाँ भी डिसो हरह ने पासप्ट के दर्संत विचे यह स्यंग्य पा ही 
द्रहार डिया। झषतों द्वारा सिशुक पी दर पुरार गो मनसुना बरके परदरों रो 





१. “जनदु्ा, ७ मार्च, १६७६१ 
६० "पूछ गही, रंध शोगते है, पृ०् ८३ ३ 


थ्यंग्य की संरघता : २३१९ 


पूए घिताने का थ्यंग्य बहुत जाना-माना हुवा है। “हिम्दों के सुमनों के प्रति' भी 
वितमिसा देने वासा स्यंग्य है : 


“दृर्पा शुद्द नहों मुझे, दचपि 
मैं हो वन का अंप्रूत, 
द्राह्मयप समाज में ज्यों अद्ूत 
में रहा आज यदि पाम्वेष्ददि।"* 


गुर इटकर बोला! वा थ्यंग्य अनेदः दृष्टियों से महत्वपूर्ण है। गांधीवादी 
बप्रेगपैन (भाई जी) बिगान सभा के सोगो को ममसाता हैडि देशभगित और 
निविरोए शक्ति! मे स्वदेश आयेगा जिममें '्मीदार, साटू बार अपने वहसाएंग ।'* पर 
बह दपार' चस रही थी तभो बागसटेदस को साथ लेपर जमौदार मा गौटदत झादा 
और दोतसी इब्दुक से गोरी चताने लगा। पशोगुर यह पेंच ममभाता है दि दिगान- 
मभा दे सदस्यों पर भाई झी दे: मददगार जमीदार ने गोसी घमदाई है । 


ध्येग्प बयां है बिखान और जमोंदार वे हितों में इतना दिशेष्ठ है दिश भी 
धांप्रीयादी बहता है कि ये अपने हैं। स्यवद्टार और गिद्धान्त में रम ओर बघन में 
इतनो बड़ी याईं है शि उसे दाटना सम्भव नहों है। झींगुर बी निष्य पतीसष दिएाची 
से यह स्पोय शी होते गो जगह और तीदघ हो जाता है । सिर्फ इसतिए नहीं शि बह 
गांधीदादी बाप्रिंगमेल के राजनोतिब नेहूरव में उमीदार-्गागुवार-पुतिस ने गेंटओोट ने 
परिये भररारी तत हे घरित थों येनराद बरता है, बम्शि हमलित भी दि ब्यस्प 
दस्तुतः बदिहा वो यस्तु में असपनितित है। दिस दालुश्धितिकों निशसा लेते है बह है 
गमाज शौर राजगीति में ध्याण छदम शोर विमगति। रिंपाद ई हदुरण और 
'द्राई जो! वे उपदेश बी विरोधी रिदरतिपों द्वारा एए् स्पम्ए श्पादिष होती है | इण- 
किए भीगुर शो निष्वर्षात्मण टिप्पयी इस स्यंप्य डो दिशादाषदता प्रदान शग्गी है । 


इमगे यह प्रमाधित होता है कि ध्यम्य एश ही माप ध्यग्ए भी है और शश्चा 
भी ; वह स्पितियों शी विश्म्शना ४ उदुपाटत भी दरता है ध्ौर उरदे दिशिश्य दो 
दिएा बत गेल भी देगा) शइडितार्स स्थग्द बघ्द में शपागरित शोश्ट ही 
दिप्लाशदर बरदां ते गरदहित होता है, ऋूदपा भोदा हास्द अनशर रह शाता है। 





१. 'दनामिरा, १० १६८॥ 
३. ने ए९ी३ ३० ६११ 


2२३२ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य॑-मूल्य 


इस दृष्टि से जिन प्रगतिशील कवियों ने सशवत व्यग्य दिये हैं उनमें निरामा 
के अतिरिक्त केदारनाथ अग्रवाल, नागार्जुन और दामविलास शर्मा अग्रणी हैं। 
रामविभास और नागार्जुन के व्यंग्य कपेक्षाकृत प्रत्यक्ष हैं और केदार के व्यंग्य 
जटित । रामबिलास शर्मा यथाघ॑ के सम्बन्धों और टकरावों को प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति] 
देते हैं इसलिए उनका लहजा भी व्यंग्यास्मक होता है। “अगिया वंताप्त', 'निरजन, 
आदि नामों से लिसे उनके राजनीतिक व्यग्यो से लेकर 'सत्य शिवं सुन्दरम्‌' जसी 
सुप्रसिद्ध कविता तक यह तथ्य अवाध रूप से देखा जा सकता है| उदाहरण के लिए 
'तुम और मे कविता को लें जिसमें बिसान-मजदूर प्रजा पार्टी कौर सोशलिस्ट पार्टी 
की नेताशाही पर श्यंग्य है: 


“तुम सत्याग्रह के योग, मैं सुखद वर्ग सहयोग । 
तुम समझौते की चाह ओर में उसका मधुर सुयोग 
तुम शान्ति विरोधी बीर, में क्रान्ति-विरोध अधीर 
तुम गांधी जी के धनुपऔर में बिड़ला जी का तीर।॥”/१ 
नागार्जुन के ब्यग्य में सामान्यतः उपहास-बृत्ति अधिक है। भैया, सन्दत ही 
पसन्द है आजादी की मीता को! से लेकर “बापू के भी ताऊ निकले तीनो बन्दर बापू 
के । सरल भृश्ष उलपाक निकले तीनो वन्दर बापू के ।/१ तक मे उनकी परिहासत वृत्ति 
ही य्यंग्य में तदस्वता और तीखापन लाती है। 
कही-ड ही उनके ब्यंग्प का स्थर विल्युल बदल जाता है। हवास-वृत्ति कम हो 
जाती है और स्नेहाबुल पःएणा ही बक्रोग्ति बन जाती है। 'शासन की यम्टूक! मे दोहे 
इगफा आइण उदाहरण हैं :- 
“घी हो गयो चौप कर कंकालों की हुक । 
नभ में विपुस विरादु-सी शासन को बसुफ ।/* 
मुवि-विधान का जो कौशल है यहो स्पंग्प का प्राण है। कंझालों दी हक को 
चर र शासन जी 'विपुस्त-विराट' बस्दृक यड्टी हो गयी है । दमन के इस 'डिपुन- 





है... सनपुर्णा (नगिया बैतास), ७ सितम्बर, १६५२॥ 
२. दम, जुत, १८४६, पूृ० शहर 

कै. वध्रगविगीस बबिता बे मोस के परपर', पृ० रु८ | 
४. निकेत, मारष-अप्रेत, १६०३, प० ३॥ 


य्यंग्य की संरचना : २३३ 


विराट झप के आगे घेपी हुई ढंकासों को हूड जया परिस्थिति के स्यंग्य को उद्घाटित 
गाणते के लिए पर्याप्त नहों है ? यह कस्णा ही उन्हें एक ओर “दुघरन पता! जैसे बेदस 
ब्रोपी मास्टर के प्रति सटदानुभूतिपुर्ण स्यंग्प के: लिए प्रेरित करती है और दूसरी भोर 
चुनावों को 'आये दिन बहार पे” समझने वाले सुशामदी अवसरवादी नेताबों बा 
बेलौग उपहास बरतने पेः लिए भी | ये मेतागण गेवा करते हैं 'जयति नये रजिनियों! 
बी और करायों को मसाते हैं। दुपग्त पा दोनो के दीच बी स्थिति में हैं इ्गलिए 
सागाजू,न उसी बेदसी के प्रति सद्दानुभूनिषूर्ण रप अपनाते हैं और “देदस बच्चों 
को मिनट-मिनट में पाँच समाणे” लगा कर 'आदम में मणि! दासने थी टनेशी सगनीदः 
दा उपहार परते हैं। शासन वी यम्दूव: और 'दुपरन शा! वे स्पंग्प 'प्रभु जी, तुम 
दौपषः हम घाती/ जैसे वध्यंप्यों गे भिन्न कोटि के हैं। दुघरत बी छोग जीवन वी 
अप्रायप्रस्त स्थितियों में उसन्न है; पुन याये घहतोर, थूनी छत, फटी भीग । इसे 
डिपति से सुक्ति का। ढोई शस्ता नहीं दीयता। इस अमहाय निरोहा प्रो बारण 
यहू यष्चों पर अपना पुरगा निशासता है और आदम के विश्त गौँपे घद़ता है। 
ह्िपितिगर्य घपीफ और आप्यस्तर सनाव तथा स्यक्ति शी निरोह कम हापवा की भिद्ाा 
में तागाजुत दुपयरन पर स्यम्प नहीं बग्ते, उस स्यप्य बी घोट पह़पों है उगे दम 
शिपिति में पहुँघाने बाली ध्यवस्था पर । जदिसता साथारुंन थी मंरघनां में गहों है, 
इंगसिए उनके बदन भा बेयायाप्न बहुत यहा महीं जान परता। उसको बसा 
रमदता शो पता तब असता है जय हस उनकी भभिम मो उन दरतु झे माध्यम तो 
देथते हैं। 

स्याय में जटितन्ये-जटिस अस्तविरोधी स्थितियों बी बहुत तोपेपन और 
निरदेदेदिलश तटस्थता दे साथ स्पष्ठा ढरने भी क्षरता होती है। आधुत्िश जीएन 
दो बोदिर ततावो से प्रस्त बहा जाता है। इसबा शारण सम्मदपः यही हि 
मापुनिश जोदन मे मनुष्य को घोटिर भूमिशा बुत ब३ गयों है। जीदत-ग्पवियों 
गे हनाय ऐसा है कि : 


“प्रेडिदिन्गा/भदं रूर हो दा है| शदार्ष 
मे कोई शंपाद [मे ढोई सुशव "5 


इस दिद्ट्इना बी हिपिति से जरूरो हो गण है हि हम वासपरिरता दे संदुदे 


हनाश शो गहराई मे पशड्-े । स्वंप्य रदता में हनाद दो ८ह पर घिल प्रश्गश वी 





॥ै, हाय गा भाईता, १० २७ 


२३३ : प्रगदिगोल कविता के सोौन्दय्य-्मूल्य 


इस दृष्टि से जिन प्रगतिशील कवियो ने राशबत ब्यंग्य दिये हैं उनमें विशाला 
के अतिरिष्ठ बेदारताथ अप्रयाल, नागाुन और रामविलास शर्मा अप्रणी हैं। 
रामदिशाम और नागार्जुन के थ्यंग्य अपेक्षाइत प्रत्यक्ष हैं और केदार के स्पंग्य 
जटित । रामदिसास्त शर्मा यपायें के सम्बन्धो और टकरावो मो प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति] 
देते हैं इमलिए उनशा सहजा भी स्यंग्यात्मक होता है। 'अगिया बेताल, 'निरजना, 
ह्‌ ह। 
आदि नामों में सिगे उनके राजनीतिक व्यग्यो से लेमर 'सर्य शिवं सुन्दरम्‌' जैसी 
मुप्रगिद गायितर हबए यह दष्य भवाघ रूप से देया जा गशता है। उदाहरण मे निए 
'ठुप और में! बढिता को से जिसमें विसान-मजदूर प्रजा पार्टी और सोशलिष्टट पार्दी 
वो मेताशाही पर स्यंग्य है : 
“तुप मरपाप्रह केः योग, मैं सुखद वर्ग सहयोग । 
तुम समझौते की चाह ओर में उसका मधुर सुयोग 
हुम शान्ति विरोधी वीर, में क्रान्ति-विरोध ब्रधौर 
तुम गाँधी जो के घनुप ओर में बिड़ता जी का तीर।"* 
सागान के स्पा्य में सामास्यतः उपहास-्यूत्ति अधिक है। भैया, सस्दत ही 
धगरद है आजादी को सीता बो' से सेकर 'यापू के भी ताऊ निव ले तीनो बन्दर बापू 
के । भरस गुप्त उसशाऊ निपले सीनो यन्दर यापू के ।'१ तक में उनकी परिहास दुति 
ही स्पाय में तटस्पता मर तीपापन लाती है। 
हटो-पही उनसे स्घोग्य मा स्थर विस्तुस बदस जाता है। हासन्यूति बम हो 
जागी है और स्तेहापुस परष्ठा ही वशोजित यने जाती है। शासन वो यस्दृद के दोदे 
दंग बा आदर उदाहरध है - 
“छड़ी हो गयो घाव कर फंशालोंजी हुए । 
गभ थे दिपुम दिरादून्सी शागन की यखसूक ॥/४ 
प्रुथि-दिधान का जो शौरस है वही स्पस्प गा प्राण है। पंतासों ढी हुह रो 
अपर र शागन जी 'विषुम-विराट बरदूर एड़ी हो गयी है. । दसत के इश दिपु 





१० जिनदुर्दा (अदिएां देवास”), ७ खिग्दर, १६५२।॥ 
३... हुवा, शत, १२४८, पृ० ४६२॥ 

३. फिदतिशोण इडितां दे मोम के पदर, पु० रद । 
अं. विढेडा, पार-मरप्रत, १६३६, पु० ३। 


य्यंग्य की सं रघना : २३३ 


विराद्‌ रुप के आगे चेंदी हुई कंझालों बी टूझः गया परिस्थिति के स्पेंग्य को उद्पादित 
करने के लिए पर्याप्त नहीं है ? यह करणा ही उन्हें एक और “दुघरन झा! जमे घेदस 
क्रोपी मास्टर मे प्रति सद्दानुभूतिपूर्ण स्यग्य बे: छिए प्रेरित करती है और दूसरी ओर 
झुतादों को 'छाये दिन बहार ये” समपग़ने वाले ुधामदी अदसरदाद़ी मेताप्रों शत 
बेसौस उपहार करने येः सिए भी ॥ ये नेतागण शेवा करते हैं जयति तय रजिनियो 
बी और कराती को गताते हैं। दुपरन शा दोनों के थीपष पी स्थिति मे है इसमिए 
मांगा न उसकी बेयसी मे प्रति गद्दानुघूतिपरर्णे रुप अपनाते हैं ओर '"येबस बर्च्यो 
को मिनट-मिनट भे पौच तमाये सथा कर 'थादम के गयि! दासने शी उनवी सरनीकझ 
दा उपद्ाग एस्ते है। शागन की बन्दूर/ और दुपरन पा दे ध्यग्य 'प्रमु जो, तुम 
दोपकः टूम बाली! जैसे ध्यंग्यों से मिप्त कोटि बे हैं। दुपरन शी पीए जीवन पी 
अमायप्रस्व रिपतियों मे उस्पप्र है: पुन छाये शहतीर, चुती छत, फरी भीग । इग 
हिपति में मुक्ति व। बोई रास्ता नहीं दोपता। इस अमहाय निरोहता मे: बारध 
यह ब्चों पर अयनता गुस्सा निषासता है और आदम वे विजृत मॉँये गद़पाहै। 
सिपलिजन्ध पोश और आध्यस्तर सनाय तपा स्यक्ति वी निरी ह अगहादता वी भिछरप 
से नागाऊंत दुपरत पर स्पाय गद्दी बरते; उस स्यंग्य वी घोट पहनती है उसे इस 
हिपति में पहुँचाने घासी स्यवस्पा पर | जटिसता सागारुंन थी संरबता में महों है, 
दगतिए उसके पएथत भी ब्रेघाकरन बहुत बढ़ा नहों छान पहला। उनहीं कसा 
रमपता या पता तय चलता है जय हम उन भगिम दो उनशी यरतु के सास मे 
देपते हैं। 
ध्योपय में जटिलनो-शटिस बस्तविरोधी रिवतियों शो इहुप तोपेपन और 
निर्देष णजिड तटरएसा बे। साथ स्पक्त करने वी छमगा होपो है। आपुनिश जीएन 
वो बोटिर एतापो से प्रस्त बहा जाता है।इमशा शारध सम्भव; पही हरि 
आपुनिक जोवन मे मनुप्प शो शौद्धिश सुमित्रा बट्प बड़ गएी है| जीशत-रिएदियों 
भा तनाव ऐपा टै झि: 


“प्रडिदे-गा/पपंशर हो पा है| एप्प 
ने॑ बोई दपाद [न शो६ई गुगाश ।/१ 


दंग विश्म्शता दो रिएति मे रहरो हो दशा है हि हम बोलते शिविणा दे गषूय 
हनाद शो दहराई गे पशड्डे । स्पस्य रचना में तगाश वो ८पह एरह दिल धरार दो 
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६. 'शाद दा शाईगा', १० २७ । 


२३४ : प्रगतिशील कविता के सोन्द्य-मूल्य 


होगी बयोकि स्यंग्य में भावावेश के आस्फालन को जगह वस्तुस्थिति को विडम्दनां गा 
प्रश्टोकरण होता है । केदार में व्यंग्यपूर्ण स्थितियों और वस्तुग्त इन्द्र से उत्पन्न 
मानमिश तनाव की गहरी पकंड विद्यमान है। उनके व्यंग्य में बाह्य स्थितियों 
कर मानप्िक तनावों गा ऐसा विनियोजन है कि कश्य में स्वभायतः जदिसिता 
था जाती है : 


"बढ़ यया है 
जीने से ज्यादा न जीना 
और आदमी है कि हँसना नही भूलता ।”* 


जीवन में व्याप्त विश्म्यता सपने भानयौय परदणा से राम्पूयत होकर इस 
बबिता में व्यक्त हुई है। जिजोयिपा मनुष्य में सर्वाधिक है; किस्तु यह जिन 
स्पितियों में जो रहा है उनमें उसका जीना न जीने के समान है। उसकी प्थिति 
उगकी दामताओं और झानयोय मसम्भावनाओं गीमौत मा प्रतीक है और उगही 
हँसी इस हिपति पर जिजीविया बा ब्पंग्य॥ इस पूरे तनाव को बेदार में जितनी 
गहराई मे पकड्टा है उतने ही कौशल से व्यक्त भी कर दिया है। पहने की जरूरत 
भही दि मागणिश स्थितियों की गहरी समझ के अभाव में श्रेष्ठ ब्यंग्य शी 
रघता इम्मर नहीं है । 


प्रदतिशीस गविता में व्यग्प बी जो अग्तर्धोरा विव्तित हुई यह यगार्थवादी 
तरनोव के विकास था परिणाम थी। उसी इस नयी आधप्राश्पूमि वा स्गाभा* 
विद परिधाम हुआ एफ और परम्परागत गाहिर्य-मूल्यों से विष्छेद, अभिजाव- 
गंग्गारों को घुनोगी और भाववाहीन बास्पनिरता का परिर्याग । तथा दूसरी भोर, 
प्रतिरिषा को जदह स्थंपर की प्रश्टता: मजाझी मुद्दा का अपनाया जाना। 
मश्मवा: इसौसिए चोवन में स्या “विसगति मौर विश्श्यना" कौ मभिव्यवित ने 
लिए अपाादों सदी स्पृप्य शी तरगीर हो ब्ीश-वबृत्ति मात बर शॉ० गांगवर मिल 
डसे “हादादादौनाम्भी रता' दे भ्रजव ने रुप मे देशते हैं : ”! अषस्म'तु एवं हुृस्रीन 
मी दाह इह बर दस्मी रता ढो हटरे वे गाय शोरते की प्रवतति ट्ापायाइशेशर कॉस्य 
के गिद्रडाल को स्यायश प्रदत्ति थो ॥/* 





३१० 'माद शा छाई, पुर ०३ । 
३, किदितां के हदें प्रतिमान', पू+ १६१ । 


स्यंग्प दी संरचना : २३४ 


व्यंग्य को मात्र क्रीड़ान्दुत्ति मान रर चएने दे नाते मामवर के लिए वह 
एम्मी रता तोड़ने याली 'हस्की ब्रात' हो गयी और घुंविः छापावाद बास मे "हरी 
शत बहने की प्रया न थी इसलिए इसबी घार छापावाद-दिरोधीहो गयी ! यह 
टीफ है कि सामवर ने रघुवीर सहाय क्ञादि कौ जिन बविताओं गो अपने इस 
प्रतिमाग झा आधार बनाया है उनमे “टोता हूँ ॥8 नहों ४” थे रोेलवाद़ से गम्धी- 
रहा तोदते के लिए 'हसऐी बात! बता अप॑-चमरदार होगा। विस्तु बया गारध है 
कि जिगे सामयर “हृह्पी थातं बहू कर निरासा थी 'सरोज-एमुति' और बुगुर- 
मुत्ता' तक से पुष्ट करसे जे! भगीरष प्रयश्त बरते हैं उसे निहित स्थाय थी 
पन्तर्धारा मो देय नहीं पाते है बया पुप्री-शोकः ऐ अपरर पर 'दे जो पधुनादे-ते 
बछाय|पद फटे थियाई के, उधार| पाये थे! शुश 5्यों, पिये सेल| पमरोधे बे जुते 
सर ए|निप ले, “| ऐसे शिय से गिरिजा वियाह| बरसे बी गुपयों गही घाह।* पैसा 
प्रंग "गभ्भीर भाव-भूमि भें अगम्भीर प्रसण लाना” भर है है और गया साय शिय 
पुदरम्‌' झेगे रामविमाश शर्मा मे श्यग्प छायावाद-दिशेध्ठी अभिषान दे अप है ? 


मया कारण है दि जिसे प्रीडा-्भाव और हत्वी यात बह श्र नामदर छापादाद- 
विरोध बा भस्त यनाते हैं उसके प्रभेता स्वय निरासा हैं जो छादादाद मे धीरे 
डदि थे ? नामदर परे मूल्यांबन में अगंगति यह है कि थे स्पस्य ये ऐनिहागिकः सग्द्भो 
हो मेज रदाज गरकेः घसते है । इमोलिए यह छापायाद थे बणावादी (गम्धीरहान 
दादी |) पद बे अतिरंजित गरते हैं ओर यह रदोगार बरने से बतराते है हि शिस 
ऐतिहासिक मुय-्सन्ण में स्यप्य का विकास हुआ वष्ट रोमाष्टिति्म बे टुरते भौर 
गपायबाद के उदय की मुग्रभार्णि है | निराणा भा स्पश्तिद विराट दृगतिए हहो 
हो गया कि थे (ुएडी शत! बहुने वी होश-बुत्ति ते इसमें अभि्रृत ये हि पृत्ीवरीब' 
हे अपएर १२ भी उससे बण मे भरे | उनने ऐटिहटपिर भह्रद वा बड़ ए यह है दि: 
दे रोमाप्टिश युध्र गे लेकर प्रयाष॑पादी दुए भें सश्मच दब बे मसुदे ऐडिटाटिए छोर 
है जीदगर घतिनिष्रि है। मशेट-सम्ृव' मे जो 'मगम्भीर प्रपंद' है घह दाहुप: एस 
प्यप्पारमशः हन्तर्धाण बा ही प्रश्गुटम है सिसने रडिंदां बो सिम लि होने हे शव 
विदा है । भाषुषएा से बधाव शा भापय है आमध्या थो झाइता में मुष्द होशा। 
विरागा मे शश्मदया हो झावता मे झुर्ठ होरुए बरिदा ढो ध्योर् थे डबइुण दिया 
है१ दम दाद वे मध्याधन में उ्होंने ८पाएंदादो तबनोर को-लहटादवा औ दिशा 


क््ं्ध्जजतत+ततन 
ढ 


॥. 'अ्रवाहिशय, पु७ ६१६१-३४ । 


२३४ : प्रगतिशीन कविता के सौन्‍्दर्ये-मूल्य 


होगी गर्योहि य्यंग्य में भावावेश के आस्फालन के जगह वस्तुस्थिति को विश्म्दता वा 
द्रपटीशरच होता है । केदार में व्यंग्पपूर्ण स्थितियों, और यस्तुग्त द्व मे उप्र 
मानसिक तनाय की गहरो पकड़ विद्यमान है। उनके ध्यंथ्य में बाह्य स्पिति् 
मौर मानसिर सनावों का ऐसा विनियोजन है कि पष्य में स्वभावतः जटितिता 
भा जाती है: 


“बढ यया है 
जीने से उपादा ने जीना 
और आदमी है कि हँसना मही भूलता ।/६ 


जीवन में स्थाप्त विडम्बना सघन भागवीय यःरझुणा से सम्पृषा होरर एम 
बबिता में व्यक्त हुई है। जिजोविया मनुष्य में सर्वाधिक है; झिम्तु वह सि 
रधिनियों में जी रहा है उनमे उसका जोना ने जीने के समान है। उमररी स्पिं 
उगपी हामगाओो और झानवीय सम्भावनाओं यीमौत वा प्रतीक है और उरी 
हूँगी इस स्थिति पर जिजीविपा का ड्यग्य। इस पूरे तमाव थो रेदार ने खिनी 
गहराई से पकड़ा है उतने ही परोशल से व्यक्त भी कर दिया है। बहने बी जरूर 
नहीं कि कांणथिए स्थितियों की गहरी समा के अभाव से श्रेष्ठ स्यार री 
रघता सग्भद नहों है । 


प्रयतिशीस बबिता में स्थ्य पी जो अन्तर्घारा विषश्सित हुई बह यपापेंगरी 
हबनोक के विकास का परिणाम थी। उसको इस नयी आधारभूमि शा शा 
विक परिणाम हुआ एफ ओर परम्परागत साद्ित्य-मूल्यों से विष्ठेद, अभिशा: 
मंग्पारों को घुनोगी और भावनाहीन काह्यनिवता पा परिष्याग । तथा दूसरी मो५ 
हुद्ध प्रतिगिया की जगझू स्पेस्‍्य बी प्रतटत: समजाकी मुद्रा का अपनाया जता हे 
गइ्भवदः इसीविए जोधन में व्याप्त “दिसगनि और विडम्यना” मो अभिम्शीं है 
विए मपताएी शी स्पंप्द बी तवनीक को डीडा-यूत्ति मात दर शॉ० गामबर हि 
उगे "छापाबादी-म्मौरता के भजक ने रुप मे देयते हैं; ” अबस्म'त्‌ एश हारी 
भी दाग कष्ट बर गस्भीरता को हटके के साथ तोहने की प्रवत्ति छायावादोशर बा 
दे गपिश्याण बी स्गायश् प्रदुति थी ६ 





१५ प्राद हा माई, १५ ७३ । 
हे, हिविदा दे गे प्रतिमान', पु+ १६९३३ 


ब्यंग्प दी संरबता : २३९ 


य्यंग्य को मात्त क्रीड़ान्दुत्ति मान बार चएने पे नाते सामदर के लिए वह 
गग्भीरता तोड़ने वासी 'हस्की बात” हो गयी शोर धुँति छापरावाद गम थे हस्गी 
दांत कहने की प्रथा न थी इमलिए इसको धार छापावाद-विरोधीहो पदी | वह 
टीड है कि तामवर मे रघुबीर सहाय आदि की जिन बदिताओं भो अपने इस 
प्रतिभान फा आधार बनाया है उनमे “टोता हूँ ॥6 नहीं ८” हे शेलवाह से सग्पी- 
रा घोइले के लिए 'हुस्वी दात'ं गा अर्प-चमातपार होथा। डिग्तु बदा बारण है 
कि डिसे नामयर हहवों बात! बहू कर निरासा दो 'मरोश-समृतिः और बुषुर- 
युत्ता' हक से पुष्ट करने वा भपीरप प्रयान बरते है उगम विहित प्पम्द बी 
झत्वर्धारा को देख नहीं पाते ? कया पुी-शोरः पे: अदसर पर 'दे जो यमुना बेन्गे 
बढार|पद फटे बियाई ये, उधार| याये थे मुषर प्यो, दिये तेम| पमरोधे मे शुते 
सरेप[नि से, “| ऐसे शिय से गिरिजा वियाह| बरने बी शवों मही पाह ॥/ ऊँसा 
प्रयंध "शम्भीर भाव-भूमि मे धण्म्धीर प्रणण छागा। अर है कोर बा साय फ़िर 
गुर्दरम' जैसे रामविमास शर्मा ऐे स्यग्य छापाबाद-दिशेष्ठी अधिपान दे अप है ? 


गया गा रण है वि: शिमे फ्रीड़ा-्घाय ओर हृश्वी यात बह बर नाम दर छःपावाद- 
विरोध बा भरत बसाते हैं उसपेः प्रशेता श्वव नियसा हैं ओ छायावाद दे शोर्दरए 
बदि ये ) नामबर हे; मूल्याकित से असंगति यह है दि थे स्पम्य थे ऐविएरिश हग्दभों 
हो तजरदाज गरपे घपते हैं। इसौलिए यह छाद्यायाद थे बणादादी (दस्भोरता- 
दादी |) दश वो अतिरजित मरे हैं और यह रदोगार बरने रे गठराते है हि शिए 
ऐतिहासिक मुग-्मग्धि में श्य्य का विषास हुआ यह रोपोष्टिहित्म दे टुटते भर 
परपापंदाद थे; उदय शी मुघन्सग्धि है । निशला को स्यकितिद दिशट एमेनिए वही 
हे गए हि ये 'हुएुशे शत गहने शो हीश-पूत्ति मे इतने अधिष्रुत थे हि दृष्ठीलगीक 
दे धवशर १२ भी उसे शच हे घेरे । उनसे ऐडिटासिश भहरद बा बःाय ८ह है रि 
दे रोपाप्टिर घुप गे लेरर पदापेदादी मुए में सडरुद एश दे ग्ुदे टेलर धौर 
दे घोल भतिनिधि है। 'सशेरनशूति' मे शो 'भअष्म्भीर ४रमंध' है बा! एाहुप: एत 
स्वप्यामश अम्वर्धा पे बा ही प्श्पूटन है शिपने बिता दो निउ्रणियां होगे है शा 
लिया है। भ्रछुदत से दइघाद बा बाघ है शाह्मददा को धाइता में झुस्‍्द टोडा । 
हिराण) मे धगामदपा वो भावता से मुह होरर बिता बो घ्यार् ईे डण्छ दिया 
है इस बार दे धष्दादन मे इग्टोने धार बाहों तश्मोश को-हटापडः वो (एति 





किललज+++++_तन 


है. हनोमिदए, ९० ६१६१-१४ 


२३४ ; प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


होगी क्योकि व्यंग्य में भावावेश के आस्फालनत को जगह वस्तुस्थिति की विडम्दना का 
प्रकटीकरण होता है । केदार मे ध्यंग्यपूर्ण स्थितियों, और बस्तुगत़ द्रव ते उत्तर 
मानसिक तनाव की गहरी पकड़ विद्यमान है। उनके व्यंग्य में बाह्य स्थितियों 
क्षौर मादसिक तनावो की ऐसा विनियोजन है कि कृथ्य में स्वभावतः जटिलहा 
था जाती है : 


बढ यया है 
जीने से ज्यादा न जोना 
और आदमी है कि हँसना मही भूलता ।/* 


जीवन में व्याप्त विडम्बना सघन भानवीय करुणा से सम्पुक्‍्त होकर इस 
कविता में व्यक्त हुईं है। जिजीविषा मनुष्य में सर्वाधिक है; किन्तु वह जिन 
स्थितियों में जी रहा है उनमें उसका जीना न जीने के समान .है। उसकी स्थिति 
उसको क्षमताओं और मानवीय सम्भावनाओं की मौत का प्रतीक है और उप्तको 
हँसी इस स्थिति पर जिजीविपा का ड्यंग्य। इस पूरे त्माव को केदार "ते जितनी 
गहराई से पकडा है उतने ही कौशल से व्यक्त भी कर दिया है। कहने की जहरत 
नही कि कादणिक स्थितियों की गहरी समझ के अभाव में श्रेष्ठ व्यंग्य की 
रचना सम्भव नहीं है । 


प्रगतिशील कविता में व्यंग्य फी जो अग्तर्घारा विकसित हुई बह यथायंवादी 
तकनीक के, विकास का परिणाम थीं। उसकी इस नयी आधारभूमि का स्वॉर्भा- 
विक परिणाम हुआ एक ओर परम्परागत साहित्य-मूल्यों से विच्छेद, अभिजात- 
संस्कारों को चुनोवो और भावनाहीन काल्‍्पनिकता का परित्याग । तथा दूसरी ओ। 
ख्ुद्ध प्रतिक्रिया की जगह थ्यंम्य की प्रकटतल: मजाकी मुद्रा का अपनाया जानां। 
सम्भवतः इसीलिए जीवन मे व्याप्त “विसंगति और विडम्बता” की अभिव्यवित डर 
लिए अपनायी ग्रयी व्यंग्य की तकनीक को क्रीड़ा-बृत्ति मान कर डॉ० नामवर हिह 
उसे “छायावादी-गम्भौरता” के भंजक के रूप मे देखते हैं : ” अकस्मात्‌ एक ह्ल्लीः 
सी बात कह कर गम्भीरता को झटके के साथ तोड़ने की प्रवृत्ति छायावादीत्तर काह्य 
के सम्ध्रिकाल की व्यापक प्रवृत्ति थी 7”* 





१. “बाग का जाईना', पृ० छ३ं। 
२, “कविता के नये प्रत्रिमान', पृ० श६३१। - 


ध्यंग्य बी मंश्घता : २३४ 


व्यंग्य को मात क्रीड़ान्दुत्ति मान कर चस्ने मे नाते नामवर बे मिए वह 
सम्भी रता तोड़ने वाली 'हसकी बात” हो गयी कौर घूविः ध्ापावाद बाल में 'हस्गी 
बात बहने की प्रया न थी इसलिए दइृछशी धार धायावाद-विरोधीहो गयी | यह 
टोंक है कि नामवर ने रघुवीर सद्दाय ब्रादि गौ जिन बाविताओं दो अपने इस 
प्रतिमान व आधार यनाया है उनमें "टोता हूँ ॥ढ नहीं ट" दे ऐसबाड़ से गस्भी- 
रहा तोइते मे: लिए 'हहको बह! पर अध-चमायार होगा। डिसतु गया बारण है 
कि जिसे मामवर 'हूस्यी बात! बहू कर निरासा शी 'सरोस-रमृति' और बुबृ र« 
गत शक से पुष्ट करने झा भगरीरथ प्रदरन बरहे है उसमें निहित य्याए बी 
अन्तर्धारा को देप नहीं पाते ? पया पृश्री-शोरः थे क्पंसर पर 'दे जो पमुना बेन 
बहार[पद फटे दियाई के, उपार। पाये के मु ज्यो, पिये सेल| पमरौधे ने जुऐे 
सरेए|निएसे, “| ऐशे शिय से गिरिजा वियाह| मरने बी ग२छको गही पाह ।१ ऊँसा 
प्रमंग “गम्भीर भाव-धूि से अ्गम्भीर प्रएणण छास// कर है? और गया 'साप एिए 
गुदरम्‌' जैगे रामविताप्त शर्मा के स्यग्य छायावाद-दिगेष्ठी अधियान पे अण है ? 


गया कारण है कि जिमे द्रोडा-भाव और हस्वी यार बह बर नाम बर छादावाद- 
पिशेध्र बा अस्थ बनाते है उसके प्रभेता स्वयं निरासा है जो छायावाद मे शीफप 
रदि ये ? नामवर मे मूल्यॉविन मे अगंगति यह है कि ये ध्यम्प थे ऐसिट्राहिक सम्दभो 
थो नजरदाज बररपे घसहे है । इसीलिए वह छापावाद मे बलावाही (एग्भीरशा- 
दादी () पक्ष दो अतिरंजित बरते है और यह रपीगार शरनते से श्तराते है हि शिए 
ऐतिशातिक भुग-सस्धि में ध्यप्य बग विषाम हुआ बह रोमसाब्टितिसस मे टूरते और 
परधाधंदाद थे उदय की पुण-सन्धि है। निराता शा घ्यविताय विराट इगशिए हही 
हो गया कि दे (एव) बात! बहने पे ब्रो्ा-पृत्ति मे दृहने अभिष्ुतर थे हि पुषो-शोब' 
है अवधर दर भी उससे दव न शबें । उनरे ऐटिहापिर घश्रप दा बाग्द यह है ि 
दे रोमाप्टिद पुग मे सेशर दपापवादी मप्र में सश़मघ हक ने महू टेलर छोर 
मे जोदम्त प्रतिनिधि है 'परोरहनप्रति! मे छो भगग्भीर प्रमंग' है व दाहुड: उप 
प्येभ्परपढ़ा अस्त ण बा हो प्रस्षुटग है शिससे इदिंता भी सिउ्ररिश होने है इचा 
दिया है। भगदुरता से डपाद बर बार्ण है झारमध्या बो घादना मे झुष्ट होटा) 
निएमा मे अश्मदपा की चादता से मुर्द शोइर बदिता को स्यार दे बपु्ण दिया 
है।दृग बाय दे सम्पादन में उग्टोने ८दाएंदादो शबनोद शो- ”टाथता को विधिनि 
७७00७ 


दर 


१. मझगामिका, द० ११४३-४४ । 


ब्वेड + ध्रगविशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 
खो अपनायी है। उनका शोक त्मदया से होकर बैबर्क्तिक तद्स्पता की सूचते! 
देदा है“ इक ही उदाह: बर्षाप्त होगा + 
एजाना तो अर्थो, कि सदा संकुर्चित काय 
लख कर अन्य पथ पर हस्त मे स्वार्थ समर ए 
तय्स्थ आत्मालोचना आत्मद्यो नही है। यथाय्यवाद और भाववाद मे गही 
है 
ज्ै) 


श्‌ जप पल ३० " बु० १९२) 


काव्य-भाषा और प्रगतिशील कविता 


भाषा को 'सेपरप्ट मिललिंय सिस्टम! गो सज्ञा देशर वावसोव ने उठ मारे 
मनार्गामी अनुभदों और उनही बहिगमी अभिष्पकिति -- परिभाषा और सस्पेषध “के 
बोध एक ऐसे समर्प माध्यम के रूप में रघावित करते भा प्रपत विदा था शो मंगृष्य 
ढो अतिविशशित बोौदिश धामता का सूपश है । अमरोशी भाषावेशानिश एशरई 
सपीर कै निष्पर्षी और हिल्दी के प्रयोगदादी गबियों के अनुभवों क्रो मापद्रम बता 
मर हो मामदर गिर में बास्य-भाषा हे सम्यस्प् में तिथा है दि (4 दिया की भाषा 
बा विश्तेषण मरे उसके अनुभव की शवित शो भी मापा झा सरता है ।"* दंगा 
फगरघ यहू है. ४४ परिदेश गा शोप भाषा शी दासखता पर निर्भर है) विशी की 
भाषा-शरित उसकी बोएं-शविच शा प्रमाण है : ध्यरित्र शा झपता भाषानांगार शी 
अनुभव जा गंसार है; इगतिए अनुमभश सगार वे दिशार है लिए भाषानांगार वा 
प्रधार भावादर शत है। ९ 





शॉ० गामबर वि/ भाषा के योएटप पर दत देरश माश्त: देह रेघाविंज 
श्रगा चाहते है हि भाषा बेदस मभिस्यरित्त शा भरी, होगे दा भी सापझ है । 
प्रादा शी दोल्शे एमिशा की हश मागरण को ईक्ालिश ग्राधार दर झपिक दाम रिहा 
हाय मे एस प्रशार हश्बव हिंद झा गंगा है: भाषा हथारें असर्दिं अनुश्रों 
हो एरिपा/पिंए बरतने भौर इक प्रिशादित दोए शो अमिइरड काने बट शुए 
म्रापिश है। 


१. दिदिता है गंह इहिझिणज', ९० २१ 


२. बाबत दूर !6१॥ 


“२३६८ : प्रथतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


भावा का माध्यम सामाजिक स्वीकृति पर आधारित है। इसलिए काब्यन्भापा 
का प्रयोग सृजन के पक्ष से निजी होते हुए भी सम्प्रेषण के पक्ष से उत्तका दूसरा घरातल 
सामाजिक दायित-्बीध से जुडा है। अपनी इस द्विविध अथर्वाँ दन्द्वात्मक स्थिति 
के कारण भाषा एक और सामाजिक जीवन की सांस्कृतिक प्रक्रियाों का अंग होती 
हैं और दूसरी ओर इस सास्कृतिक माध्यम को कवि अपने वैयक्तिक सम्दर्भ में 
इस्तेमाल करता है| काव्य-भाषा के सूजन की प्रक्रिया में कवि भाषा के स्वीड्त 
अर्थों और मृल्यो से स्वयं नये अर्थ ग्रहण करता है और साथ ही, व्यक्तिगत अनुशूति- 
सन्दर्भ से युवत करके वह भाषा को अपने खुद के नये अर्थ भी प्रदान करता है। 
फलत: कवि के निजी अनुभव-ससार के साथ-साथ सामाजिक अनुभवों में भी अभिवृद्धि 
होती है । काब्य-भाषा की तलाश या रचना से वस्तुत्त; कवि और समाज के अनुभवों 
तथा भाषा की सामाजिक परम्परा, दोनों में विस्तार होता है। कविता या अन्य 
सूजन-रूपों से सम्बद्ध होकर भाषा मे जो द्वन्द्त्मक गतिशीलता आती है उससे पता 
बलता है. कि आधिर काव्य सम्बन्धी मास्यताओं के साथ काव्य-भापा सम्बन्धी 
सान्यताओं में भी क्यों परिवर्तत घटित होता है ॥ सामाजिक विकास को सिल्त-मिल 
अवस्थाओं में व्यापक और समाज के वीच की विभिन्‍न सम्बद्ध-स्थितियों से काव्य 
भाषा सम्बन्धो अनेक दृष्टियो का विकास स्वान्नाविक है। काव्य-भाषा के इस 
ऐेतिहाधिक दृश्यफलक से स्पष्ट होता है कि प्रगविशीत साहित्य में भाषा सम्बस्धी 
मूल्य-बोध का सर्वथा नवीन धरातल आकस्मिक नही था। 

सुजनकर्म मे भाषा चूँकि कविता की चुनियादी संरचना का एक ऐसा माध्यम 
है जो कवि और पाठक के सबाद का सेतु बनता है इप्तलिए प्रगतिशील कविता के 
नये भाव-बोध और तये जनाधार के कारण भाषा का भी नवीन सस्कार आवश्यक 
हो उठा या । वैज्ञानिक मानववाद से लैस प्रगतिशील कविता जनता के नजदीक पहुँच 
कर उससे अधिक प्रत्यक्ष संवाद कायम करने मौर उसमें तदाकार होने मे ही अपनी 
सार्थकता का अनुभव करती है। 'जिम्दगो की भोड़' में 'जतवा के मोचें की प्रति" 
*घ्वनि' होने के नाते प्रगतिशील कविता ने जिस भाषा को आदर्श बताया चह केदारनाथ 
अग्रवाल के शब्दों में “किसान की वाणी, मजदूर की वाणी और जन-जन वी 
वाणी" है ।* ४ 

भाषा को साधारण जन के निकट लाकर कविता को लोक-दिर्णय के लिए 
प्रस्वावित कर देना अत्यन्त क्रान्तिकारी और नैतिक साहस का काम था। भाषा 


ज+++-+-++++++-...- 


१५. 'गुलमेहदी', पृ० शध्ष। « 


काम्य-भाषा और प्रयठिधोस कविता : शध्ह 


सम्बन्धी प्रगतिशोत्र दृष्टिकोध मे अध्यास्मवादों, रुढ़िवादी, साम्प्रदायिद और 
शुसीनठावादी भाषा संस्कारों को निर्धापर चुनौती,दी £+ परि्धामस्वरूप, ढाँ० जगदोश 
गुप्त के शब्दों में, “प्रगतिदाद ने भाषा को गेय रोमाध्टिशता की परिधि से निशाम 
भर सहकों और पगशण्डियों पर चलने शो विवश किया । इससे उसमें एड रुलापन 
खाया; उसने आमपरास की सोर-भाषाओं से अपना शम्द-शण्डार समूद् जिया /”* 
गहन समसक दायिस्-वोष से उत्तन्‍्न भाषा सम्बन्धी यह प्रगतिशील दृष्टिरोध 

दिकविता की भाषा गोलबास के निमट हो, भाषा निर्माण जीवन में सीधे 
सम्पर्श कायम मरने में सहायवः हो, दो वारणों से विमदित हुआ। पा, ययाए हे 
अथर ददायों और जोवन ने प्रामालित्र सपस्‍दनों को दश्पत मरने बाली सयमो, 
जतता मे जीयम्त आस्तरिक छम्दी फो गहराई ते पड़े बिता कास्य-्धापा यो जनम 
में कवि के विधार-यहुन करने का विश्यमनीय साथम नहीं बनाया जा सता था । 
टूगरा, दि अपनी कमिता में जो दुनिदा रघता है-- जीवस था जो पुन सुझत 
अरगा है > उसे दुनिया से, सयेध वस्युजगत्‌ से सदस्प रह कार सही, बहिदि उसमें 
गढ़िय हिसादारों अदा गररते हुए सम्पस्त करता है। अपने प्रसिद्ध साजैद 'धविनिर 
ग्रारृर' में विभोचन शास्त्री ने त्िया है: 

“सद्ता हुआ समाज, नयो आधान्म्रभिसाथा 

नये पिद्न के साथ नयी देता हू. भाषा ।* 





चूँकि काध्य-भापा समाज शी ऐतिटासि आवश्यशगाओं मौर कष्प॒पी 
आशरिश अनिवायंसाओं पा संश्विध्ट परिधाय होती है एगिए प्रगेतिशीस बदिता 
है आमने भाव और भाषा के अल्तस्मम्यर्ध वी सेगरर एड दिस घुतोडों प्रग्ट्रड 
हुई भाव-प्यंबता और गरस शेसी (जिगे जनठा गमा सरे) ए। शशस इद।े हुए 
डॉल रामविसास शर्मा से लिया : “भावों को गहूतता, यूध्मदा या पउच्चता ने माप 
भाषा धरस हू, साथ हो, गिपिस भी ने हो यह मापन दुप्शा है। इधर धदवता दा 
फदाहरध 'रामबरशिन्यामय है । गर्जत-्दशेस बरने दासे शब्दों में उतने समान» 
हाय भरना माधान महीं ।"४ भाव झोौर धापा दे मामशर की पट हुएसी इनेलो 
भधाज के) नयी आदश्परभाओं और प्रदेदिनीग साहिय हो गरो भाषानदुण्ि ईः 
जदित इसइ के उत्पन्त है भौर इस चुनौठो से टकराहे हुए अनेड बडिदों में बरी 

9७ 

है. सिरे इडिया', अं २-६ गंदुस्वार, प० १२४ 
३. पिष्ण, पृ २२४ 
१. परदाप्रीजडा छोर पप्ट्रौर हादिर, पल ७७ $ 


२४० : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


समझ, जीवन की पकड़ और सामथ्ये के अनुरूप सफलता या असफलता हासिल करते 
हुए प्रगत्तिशील कविता की भाषा-संरचना को स्वरूप प्रदान किया | गहने भाव-व्यंजना 
के साथ सरल शैली के निर्वाह का उदाहरण यदि नागार्जुन की 'हरिजन गाया! है तो 
गर्जन-तर्जन करने वाले छन्द में उसके अनुरूप भाव न भर पाते का उदाहरण है 
शिवमंगल सिंह 'सुमन” की 'मास्को अब भी दूर है । 


हरिजन गाथा' में जिस वालक की तदबीरों से 'शोषण की बुनियाद हिलेगी' 
उसे 'कलुआ' जैसे मामूली विशेषण से सम्बोधित किया गया है। सामाजिक विड- 
म्वना और कथ्य की दिशावाचक्र मानवीयता के अन्तविरोध को नागाजुत ने जितनी 
गहराई से जज्द किया है उतती ही सफलता से उपेक्षा, उलाहना के स्वर में बोलते 
हुए भो अपनी संवेदना की पक्षधरता और उद्देश्य की गरिमा को पाठक की चेतना 
में अकित कर दिया है। वालक के प्रति बावा के स्वर में नागाजुन कितनी आत्मीयता 
भर देते हैं। और फिर भी १६-१६ मात्ताओं वाली पंक्तियों के सरल उन्द में 
कितना गहन ओज एवं प्रभाव बनाये रखते हैं इसका एक उदाहरण पर्याप्त होगा : 


“करे भगाओ इस बालक को/होगा यह भारी उत्पाती 
जुलुम मिटाएँगे धरती से/ इसके साथी और संघाती 
4 44 ् 
जनबल घनवल सभी जुटेगा[हिथियारों की कमी ने होगी 
लेकिन अपने लेखे इसको/ हर्ष न होगा, गमी न होगी 
सबके दुःख में दुःझी रहेगा| सबके सुख में सुख मानेगा 
समझ-वूझ कर ही समता का|असली मुदुदा पहचानेगा ।”' 
इस प्रकार की कविताओं को अतिरिबत व्याख्या की आवश्यकता नही होती । 
“मुमन' की कविता आकार-प्रकार में 'हरिजन गाथा! से कम नहीं है । उसका छरद 
शष८ मात्नाओं का है ताकि प्रवाह और चेग बनाये रखते हुएं द्वितीय विश्वयुद्ध की 
विभीषिका और उसमें सोवियत संघ की दुर्जेय शक्ति के गहन, दिकुमण्डलब्यापी 
प्रभाव को घ्वनित किया जा सके । कविता का बारम्भ इस प्रकार होता है : 


“घहर-घहर घर बादल गरजे, घनन घनन घन तोपें 
ज्वालाघुखी सजीव टैंक बन, सब धरती पर कोपे 
हिली धरा, हिल गया आत्मा, हिंदा विश्व का कोना 


१. 'हरिजन गाया पृ०६-७ । 


रक्त बे 





२४२ : प्रगतिशील कविता के सोन्‍्दये-मूल्य 


#राम जी के आसरे जी यया अगर यह 
कौन-सी माटी गीडेगा ? 
कौन-सा ढेला फोड़गा ?”* 


प्रचारधर्मी कविताओ को छोड़कर अधिकाश प्रगतिशील कविताओ में पर- 
मपरा और जन-जीवन से प्राप्त भाषा का संवेदनात्मक वस्तु के सन्दर्भ में सृजनात्मक 
उपयोग दिखायी देवा है । कविता के मूर्ति-विधान का प्रमुख माध्यम भाषा है, 
इसलिए काव्य-भाषा के सृजनात्मक चरित्न को रेखाकित करते हुए निराला ने यह 
समर्थ चित्त प्रस्तुत किया है : 


“अति गहन विपिन में जैसे 
गिरि के तट काट रही हैं 
मव-जल धाराएँ, वेसे 
भाषाएँ सतत वही हैं।”* 


भाषा को विशेषता का उल्लेख-मात्र नही, उत्तका सृजदात्मक उपयोग करके 
“निराला ने काव्य-भाषा का आदर्श प्रस्तुत किया है। पूरा छन्‍्द एक यावय है; ५हली 
मोर तीसरी तथा दूमरी और चौथी पक्तियों मे तुक है, किन्तु तुक सहज ताकिक वेक्य- 
ग्रठन पर हावी नहीं होता । भाषा संरचना की यह विशेषता केदारनाथ अग्रवाल, 
रामविलास शमा, नागार्जुन, व्विलोचन शास्त्री आदि कवियों में बड़े पैमाने पर 
विद्यमान है। इसमें ब्विलोचन शास्त्री का विशेष उल्लेय आवश्यक है । सॉनेट के कसे 
हुए छन्द के कड़े अनुशासन में भी ताकिक वाक्य-गठत का निर्वाह करके उस्होंने 
असामान्य कवि-प्रतिभा का ही परिचय नहों दिया, अर्थंगर्भ भाषा की रक्षा मे 
अमूल्य योगदान भी किया है : 


“सीथ बीम कर खाता है अब बह बंगाली 
जो दुकान चलाता था, तन कर चलता था, 
स्निः्धच प्रार्थनाओं के स्वर सुन कर ढलता था 
और कृपा करता था, लेकिन अब कंग्राज्ी 
ने श्रोहीन करु दिया है ।/*--इत्यादि । 





4... हिरिजत गाया, पृ० ४ । 
२ परिमल, पृ छ३। 
जे. दिगन्ता, पृ० ४६। 
ििन्न्त 


काब्य-्भापा और धयविनीस कविता : २४३ 


महूने की जह्रत नहीं हि 'दृरिजन गापा के प्रयोग से यह प्रयोग शितना 
भिन्न है। यहाँ सीधे जनता को भाषा का प्रयोग नही है। कया साझिह वावर-्गठन के 
साथ जनता को भाषा का निर्वाह सम्भव नहीं था 2 बह्तुतः दोनों में बोई विरोध 
महीं है। जनता वी भाषा झा अर्थ उस भाषा से उसना महों जो जगता नी बोस 
भास जी भाषा है, जितना उस भाषा से जिसे जनता मसाद्दिदए में दाना थाहूती है । 
जनता के रोष नाट्य-आरदो सन के अपने सम्बे अनुभव से उत्ाख दशा ने यह निष्दर्ष 
विकासा है. वि “लोग जो नाटक देपने गाते हैं, ये गेवत यह बोली घुनते के लिए 
मह्ठी आते को ये बोसते हैं, यरन्‌ सीछे-गादे गद्य में यदि सम्भव हो तो, सष्छेशर 
भाषा घुनना ही उनका अभीष्ट दीया है।"४ इस सूत्र से श्रमाधित होता है कि बसा के 
सायन्गाप भाषा का भी सुमन होता है और वास्तविक जन-भाषा भर कसा डी जनें- 
भाषा के बोष निरस्तर एड ट्वंत की स्पिति बनी रहती है। जहाँ जनभापा भौर 
कास्यभाषा के योघ की इस इन्दात्महता की सजरदाज डिया जाता है वहाँ ससावाद 
या प्रपारपाद शा आप्रट मुपरित होता है । 
कृष्य की स्यापता बे प्मासार प्रगतिशीस कशियावी भाषा था प्रगर 
भी एड और प्रघारताद शी सीमा हा स्पर्श करता शो दगरी ओर जयावाद के 
बिदु पो भी छू है। मुझछियोध में ही नहों, बेदारमाय अप्रदास तड्ः में बला के 
प्रति अधिरिवत सजएता में दर्शन होते है: 
(ता है थद्रिम प्रशाश/सरयाशाए में; 
कमसदन जी तरह नफताभिराम,(दरास पररियों 
के मम्पुद घोते,लिघ-्पर-शणदिम्टितच्रतिदिस्णित 
होवा/दिग्म्यरी दिशाओं है द्पघ में ।/९ 
बसा हे प्रधि मतिरिित गजदत हे बाररुद मुशिशोएं, वेदाश्नाए सध्दाव 
ओर पट्टी हह कि शमगेर को भादा शो राखादों मही बढ़ा शा सहता बरोरि इनके 
शपपत प्रयोधो बा गहरा पररप उनकी शाष्याशमर शरजु ते है। उरनेयलीर बाप 
यह है हि इस शर्दियों में शा ने प्रति सश्झषा बादुप: आएतिध्रक शोर बी शान 
ऐविशा मोर प्रधाएपयरता वी ब्रतिहियां के होर पर शिवित हुई है। शप के 
आपट में दरपु शो उपेशा वी प्रति शॉरिवरा हे लिए. दिएतो आाशघारिर है एएढ़ा 
अजुमाग रधुदोर सहारे, सररइर दरार सरमेगा, रिरस्टेड गाशदघ है ही, गोँड 





है. हि शास्व रोड इष्टियों, सु दिल्ली, ॥ दिमग्शर, १६३८। 


२. चुतजरों, दबोऱे है, पृ ६४२३ 


२४४ : श्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


भेहता आदि स्वय को प्रगतिशील घारा से तटस्थ मानने वाले कवियों की सपाटवयानी 
की भंगिमा से लगाया जा सकता है । मुवितबीध की भी जो पंक्तियाँ सर्वाधिक उद्धृत 
हुई हैं वे 'कब्िता में कहने की आदत नहीं|वर कह हूँ "” आदि सीधी सपादवयानी 
की ही पकितयां हैं। स्पष्ट है कि वस्तु के सघन प्रवाह के कारण भाषा का सीघापन, 
“सपाटपन' ही काव्यात्मक प्रभाव अजित करता है। 


भाषा में सहजता का आग्रह, जनता की भाषा में, अर्थात्‌ जनता की इच्छित 
भाषा में सूजन का आग्रह प्रगतिशील कविता में केवल नैतिक आग्रह नहीं था, उसका 
स्पष्ट सामाजिक और राजनीतिक उद्देश्य भी था। यह उद्देश्य हिन्दू रूढ़िवाद और 
मुस्लिम कट्टरतावाद की साम्प्रदाधिक भाषा-तीति के विरुद्ध जवाहरलाल नेहरू और 
प्रेमचन्द द्वारा प्रस्तावित “हिन्दुस्तानी! के माध्यम से हिन्दी-उद्दू-एक्ता ही 
नही, हिन्दू-मुस्लिम एकता के भी मानवीय ध्येय से प्रेरित था। भाषा सास्ड्रतिक 
प्रक्रियाओं का आधारभूत घटक है इसलिए जनता के सांस्कृतिक एकीकरण 
ओऔर भाषायत एकता को अलग करके नही देखा जा सकता। जो सोग हिन्दुस्तानी 
भाषा के विरुद्ध संस्कृतनिष्ठ तत्समबादी हिन्दी और अरबी-फारसीवादो उद्दूँ के 
समर्थक थे दे हिन्दी-उडू मे लिपि-भेद और भाषा-भेद बनाये रखने का ही समर्षत 
नही कर रहे थे, जाने-अनजाने जनता की जातीय एकता को धर्म के नाम पर बाधित 
भी कर रहे थे। हिन्दुस्तानी के विरोधियों मे जहाँ एक औपर राजधपि पुस्पोत्तमदास 
टण्डन, अम्विकादत्त वाजपेयी, महामना मदनमोहन मालबीय आदि हिन्दू रूढिवाद 
ओर पुनरुत्यानवाद के समर्थक लोग थे वही हिन्दी-उदूं कौ दो भाषाओं के साथ 
साथ दो लिपियों की वकातत करने वाले मोलवी अब्दुल हक, अली सरदार जाफरी 
आदि प्रगतिशील कहे जाने वाले लोग भी थे | 


इस अन्तर्वाह्म संघर्ष में प्रगतिशील कदिता ने सफलतापूर्वक एक सुनिश्चित 
आपा इसलिए विवासित कर ली कि सिद्धान्त और व्यवहार में वह जनता की जातीय 
एकता को समर्थक थी। जाति-धर्म क्रादि के आधार पर राष्ट्रीयता (जातीयता) 
को स्वीकार म कर प्रगतिशीलों ने जातोयता के प्रश्न को मूततः सांस्कृतिक प्र 
भावा। इस सम्बन्ध में प्रगतिशील दृष्टि यह थी कि भौगोलिक और ऐतिहासिक 
परिस्थितियों में विकप्तित सास्कृतिक विशिष्दताओ के कारण विभिन्न जातियों (नेश* 
सैलिटीज) फा निर्माण हुआ है। भाषा इस जातीय संगठन का मूल घटक है। इसलिए 
पर्म के नाम पर जाति और झापा का बेंटवारा अस्वाभाविक और अमानवीय कार्म 
है। हिन्दुस्तान के हिन्दुओं और गुमलमातों वी दो जातियाँ हैं--इसका कोई व्याव 
हारिक प्रमाण नहीं मिलता | किसान या गजदूर जनता की एक जाति, एड भावी 


मापा बोर अबजिश्लीक र्श्श 
(म ऐगा 6३ चानते & ॥ धनी योर इन ह््ि इयुगनकातो 
में ऋषा योर बेटा अपर दिल्वान $ किए //.॥ क़वा आर 
स्वमाकत: भाष, क्षता कक +. पक ४ कढ़े 0) पारस ह ३१ 
पका क्लिक इस्पनों $ ट्ति मे 
है गैंद्ारितक ; या अगदिस के याहित हे 4 साकलास्कि स्वर 
प्र्द्पोज ग्रव 8 , मिगतमिल में! १ मे हर मंतेस्द्र 3 8. 
मगत।निक है. पेना एक) १, 
दम-प्रसिक क (७, ४ मान भी ग्रजा ग्फ़िके शवों 4१ 
है र 
मत अम्की ०३ शाबोगे ॥ मत्२ द्म्य्म ग्रे, 
रत देगी है, बे दित्मो ९३ गज हे, 
पामस-देस्स ईदुम्ब कक) गीप पक मगर हे, 
भ्रम 5) नेजग्ण राग बर है गे, 
भोग दैए किये ईवियय सचक ग्शे पतवाग) ११ ॥5 
मन बेह्ए, माई (गह-3३ ५५ जो बा विरुफ 
गश्र / रत $ गडने श्गंद ६ भौर+ गा 
गाषरी >॥ ।ज सकाम + में शनका ३ प्रच्ग # भपुरा।हक 
किकमा की अहम, गन #। श्शेय ( राप्रत्िद 
गए + में, रक्त ४८८६ कह थ। भमिष्यल श्गि-श 
भेरूमाक मा अर) ७५, 4 श्य इिद। ६ खाक) सेव बे अ्ण्ज २ 
हग्श्प 9 ३३, पिरमकिकिय +. रा मे नि है, “दग १६ २ खागपक त्ग्शि 
शा सेब दशक पशमदस स्का फ्श्श्ग्ह जिश्र्‌ मारे जत्का 
५५28 007] 
बल्ले श। कवर कट मय जग 0)२ बह फ ६ 00/. अन्य पर 
नेम ग्फ शुर पर करत $) «7 कर मद श्य मगर श्ः्फ्डड़ू श्मरक 
किस के है गत कर पम भतचः | हर्ट धिकक श्र २०३ डिन्ट शतक मात 
१ (५ गरग्क्त, (२९.९, 
*. फपा डे 


२४४ : प्रगतिशील कविता के सौन्दये-मूल्य 


हृता आदि स्वय को प्रगतिशील धारा से वटस्थ मानने बाले कवियों कौ सपाटवयानी 
की भंगिमा से लगाया जा सकता है । मुवितवोध की भी जो पक्तियाँ सर्वाधिक उद्धृत 
हुई हैं वे 'कविता भे कहने की आदत मही|वर कह हूँ “* आदि सीधी सपाट्बपानी 
की ही पत्षितयां हैं। स्पष्ट है कि वस्तु के सघन प्रवाह के कारण भाषा का मीघापन, 
'सपाठपन ही काव्यात्मक प्रभाव अर्जित करता है । 


भाषा में सहजता का आग्रह, जनता की भाषा मे, अर्थात्‌ जनता की इच्छित 
भाषा में सूजन का आग्रह प्रगतिशील कविता में केवत नैतिक आग्रह नही था, उसका 
स्पष्ट सामाजिक भौर राजनीतिक उद्देश्य भी था| यह उद्देश्य हिन्दू झढिवाद और 
मुस्लिम कट्टूसतावाद की साम्प्रदायिक भाषा-नीति के विर्द्ध जवाहरलाल नेहछः और 
प्रेमचन्द द्वारा प्रस्तावित 'हिन्दुस्तानी के माध्यम से हिंन्दी-उर्दू-एक्ता ही 
नही, हिन्दृ-्मुस्तिम एकता के भी भानवीय ध्येय से प्रेरित था। भाषा सास्टूतिक 
प्रक्रियाओं का आधारभूत घटक है इसलिए जनता के सांस्कृतिक एकीकरण 
और भाषागत एकता को अलग करफे नहीं देखा जा सकता) जो लोग हिखदुस्तावी 
भाषा के विरुद्ध संस्कृतनिष्ठ तत्समबादी हिन्दी और अरबी-फारसीवादी उू के 
समर्थक थे वे हिन्दी-उ्ू में लिपि-भेद और भाषा-मेद बनाये रखने का ही समर्थन 
नही कर रहे थे, जाने-अनजाने जनता की जातीय एकता को धर्म के नाम पर बाधित 
भी कर रहे थे। हिन्दुस्तानी के विरोधियों में जहाँ एक ओर राज पुस्पोत्तमदात 
डण्डन, अम्बिकादत्त वाजपेयी, महामना मदनमोहन मालवीय आदि हिलदँ हड़िवाद 
और पुवर॒त्थानवाद के समर्यंक लोग थे वही हिन्दी-उददू की दो भाषाओं के वा 
साथ दो लिपियों की वकायत करने वाले मौलबी अब्दुल हक, अली सरदार जाएरी 
आदि प्रगतिशील कहे जाने वाले लोग भी थे | 


इस अस्तर्वाह्म सपपे में प्रयतिशील कविता ले सफलतापुवेंक एक सुनिर्शित 
भाषा इसलिए विकप्तित कर लो कि सिद्धान्त और व्यवहार में बह जतता की जातीय 
एकता की समर्थक यो। जाति-धर्म आदि के आधार पर राष्ट्रीयता (जातीयता) 
को स्वीकार मे कर प्रयविशीलों में जातीयता के प्रश्व को मूलतः सास्क्ृतिक ईर 
माना । इस सम्बन्ध में प्रगतिशील दृष्टि यह थी कि भौगोलिक और ऐतिहासिक 
परिस्थितियों में डिकसित सास्कृतिक विशिष्टताओं के कारण विभिन्न जातियों (ी 
नेलिटीज) का निर्माण हुआ है । भाषा इस जातीय संगठत का मूल घटक है! इमतिए 
घर्मं के नाम पर जाति और झाधाका बेंटवारा अस्थाभाविक और अमासवीय की 
है। हिन्दुस्तान के हिन्दुओं भौर मुसलमानों की दो जातियाँ हैं-+इसका कोई ब्या*' 
हारिक प्रमाण नहीं मिलता ६ किसान या मजदूर जनता की एक जाति, एस 
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भेहवा आादि स्वय को प्रगतिशील घारा से वटस्थ मानने वाले कवियों की सपाटवयानी 
की भंगिमा से लगाया जा सकता है | मुवितवोध की भी जो पक्तियाँ सर्वाधिक उद्धृत 
हुई हैं वे 'कविता भे कहने की आदत नही|पर कह दूँ “” आदि सोधी सपादबयानी 
की हो पक्तियाँ हैं। स्पष्ट है कि वस्तु के सघन प्रवाह के कारण भाषा का सीधापन, 
'सुपाटपन! ही काव्यात्मक प्रभाव अजित करता है ! 


भाषा में सहजता का क्षाग्रह, जवता की भाषा मे, अर्थात्‌ जनता की इच्छित 
भाषा में सूजन का आग्रह प्रगतिशील कविता में केवल नैतिक आग्रह नही था, उसका 
स्पष्ट सामाजिक और राजनीतिक उद्देश्य भी था। यह उद्देश्य हिन्दू रूढियाद और 
मुस्लिम कट्ट रतावाद की साम्प्रदायिक भाषा-नीति के विरुद्ध जवाहरलाल नेहरू और 
प्रेमचन्द द्वारा प्रस्तावित 'हिन्दुस्तानी' के माध्यम से हिन्दी-उर्दू-एक्ता ही 
नही, हिन्दू-मुस्लिम एकता के भी मानवीय ध्येद से प्रेरित घा। भाषा मासटेतिक 
प्रक्रियाओं का आधारभूत घटक है इसलिए जनता कि संास्क्ृतिक एकीकरण 
और भाषपायत एकता को अनग करके नही देखा जा सक्‍ता। जो तोग हिलुस्‍्तादी 
भाषा के विरुद्ध सस्कृतनिष्ठ तत्समवादी हिन्दी और अरबी-फास्सीवादी ड्टूं के 
समर्थक ये दे हिन्दी-उ्ूं भे लिपि-भेद और भाषा-भेद बनाये रखने का ही एम 
नही कर रहे थे, जाने-अनजाने जनता की जातीय एकता को धर्म वे नाम पर बाधित 
भी कर रहे थे। हिन्दुस्तानी के विरोधियों मे जहाँ एक भर राजपि पुरुषीत्तमदात 
टण्डन, अम्विकादत्त वाजपेयी, महामता मदनमोहन मालवीय आदि हिंदू रद 
और पुनरुत्थानवाद के समयंक लोग ये वही हिल्दी-उद्झं को दो भाषाओं के सावन 
साथ दो लिपियों की वकारत करने वाले मौलवी अब्दुल हक, अली सरदार जाफरी 
आदि प्रगतिशील कहे जाने वाले लोग भी थे | 


इस अन्वर्बाह्म सर्प में प्रगतिशील कविता से सफलतापूर्वेक एक सुनिर्शित 
आपा इसलिए विकम्तित कर ली कि छिद्धाल्त और व्यवहार मे वह जनता की जातीय 
एकता की समर्थक थी । जाति-धर्मं आदि के आधार पर राष्ट्रीयता (जाहीयता) 
को स्वीकार न कर प्रगतिशीतों ते जातीयता के प्रश्त को मुचततः सरस्करितिक रत 
माना । इस सम्बन्ध में प्रयतिशील दृष्टि यह थी कि भौगोलिक और ऐठिहार्सि 
परिस्थितियों मे विकप्तित सांस्कृतिक विशिष्टवाओं के कारण विभिन्न जातियी (7 
नैविटीज) फा निर्माण हुआ है। भाषा इस जातीय संगठन का मूल घटक है । इसलिए 
धर्म के नाम पर जाति और भाषा का बेंटवारा अस्दाभाविक और अमानवीय हे 
है| हिन्दुस्तान के हिन्दुओो और मुसलमानों की दो जातियाँ हैं--ब्सका कोई साई 
हारिक प्रमाण नही मिलता । फ़िस्ात या मजहूर जवता को एक जाति, एक भारी 


काब्य-भाषा और अगतिशीक्ष ४१२४६ 
होती है, व्यवहार के हैंभ ऐकक है. जानते है | हैं; घन्री बोर ऊचीन हिन्द-मुततभान 
में भाषा और संस्कृति का क्ड अन्तर विधमान है । इंतलिए ये एकता और 

वे: भाषायत् एकता का मर्थ॑: स्रमिक जनता के. हितो सम्बद्ध है गौर 
इसका विरोध जनता के इश्मनों के हि्मो के । 
यह सदा अस्थापना सगतिशील चाहित्य भाषा गिह्यरिक स्तर 
पर देखी का पेकती है, मियवद्चिह ३? । में सेलेस्द् मे ह 
“मगवच्विह इस कर के भारतवाती) की, 
देश-मवित के लिए था; ? 
04 
मत्त उम्रझो डू क्योंकि डे उश्मन से, 
रत ऐश) है, गाँव ? भव दिल्‍ली: की लन्दक से, 
कामन-दे उदुम्ब देश को गीच रहा है मन्तर हे, 
प्रेम वि र हुए नेतागण रक्त व्रत अम्बर ते, 
वियोगी इेनिया ग्रयी उनवासी की) 4774 
भनवेल्य, &; आदि के ह्सि दी-उड-अफजी, के शब्दों का निकंध 
व्वहार रेत के साथ व खड़े के रे पतग के परवारी ॥२ स्वयं उडी 
भायसीे $ | का और ३, वाती के में जनता के मुल्यों से न्रापित 
भवित-साहित्य कात्मा का जैतना स्का गा प्रकेग है. यह स्ववस्तिद्ध है । 
संघ क चित्रण में, जनवा हक सास्कृतिक जीवन के). अभिव्यक्ति हिन्दी-जूा का 
भेद-भाव भ्धिक नही रह जाता | रस दिला के अगतिशोत लेख: अयलों #- 
सम्बन्ध मे ३) मिविलास शर्मा के सिय्य है, ्क्नू ३६ के षहिन्ये और 
है! लेबको की एक बहुत बड़ी सर्या जितना ऐकजूसरे $ नि ग उतना 
पहले कभी आयी थ) ७३ 
कहने कप ही अगतिशीक्त केक्ति भापा-विपयक संबरष 
केवल मुदतावाद) परकाते को गेड़ कर की करता का मांगे अ्शस्क 
किया रन बहुत 4, / के दिकट हि बरफट के: सस्कार- 
हक ५,प्‌० १३२ 
“भाषा भौर समाजर 
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भेहता आदि स्वय को प्रगतिशील घारा से वटस्थ मानने बाले कवियों वी सपादवयानी 
की भंगिमा से लगाया जा सकता है । मुवितवोध की भी जो पक्तियाँ सर्वाधिक उद्वृत 
हुई हैं वे 'कविता में कहने की आादत नही|वर कह हूँ “” आदि सीधी सपादवयाती 
की ही पक्तियाँ हैं। स्पष्ट है कि वह्तु के सघन प्रवाह के कारण भाषा का मीधापन, 
'सपाटपन/ ही काव्यात्मक प्रभाव अजित करता है । 


भाषा में सहजता का बाग्रह, जनता की भाषा भे, अर्थात्‌ जनता की इच्छित 
भाषा में सूजन का आग्रह प्रगतिशील कविता में केवल नैतिक आग्रह नही था, उसका 
स्पष्ट सामाजिक औौर राजनीतिक उद्देश्य भी था। यह उद्देश्य हिन्दू झढिवाद बौर 
मुस्लिम कट्टरताबाद की सास्प्रदायिक भाषा-नीति के विरुद्ध जवाहरलाल नेहह और 
प्रेमचन्द द्वारा प्रस्तावित हिन्दुस्तानी! के माध्यम से हिन्दी-उर्दू-एक्ता ह्वी 
नही, हिम्दू-मुस्लिम एकता के भी मानवीय ध्येय से प्रेरित था। भाषा सास्टृतिक 
प्रक्रियाओं का आधारभुत घटक है इसलिए जनता कि सास्क्रतिक एकॉकरण 
और भाषागत एकता को अलग करके नही देखा जा सकता। जो लोग हिलदुश्ताता 
भाषा के विरुद्ध संस्कृतनिष्ठ तत्समवादी हिन्दी और अरबी-फारसीवादी हू कै 
समर्थक थे वे हिन्दी-उद्ूं भे लिवि-भेद और भाषा-भेद बनाये रखे का हो समर ; 
नही कर रहे थे, जाने-अनजाने जनता की जातीय एकता को धर्म के नाम पर बाधित 
भी कर रहे थे। हिन्दुस्तानी के विरोधियों में जहाँ एक भो'र राज पुष्पोततमदा 
टण्डन, अस्विकादत्त वाजपेयी, महामना मदनमोहन मालवीय आदि हिस्दू 
और पुनरृत्यानवाद के समर्थक लोग ये वही हिन्दी-उद्दं की दो भाषाओं के साव* 
साथ दो लिवियों की वकारत करने वाले मौलवी अब्दुल हक, अली सरदार जाफर। 
आदि प्रगतिशील कहे जाने वाले लोग भी ये | 


इस अन्तर्बाह्म सघपं में प्रगतिशील कदिता ने सफलतापूर्वक एक सुदिशशिए 
भाषा इसलिए विकसित कर ली कि सिद्धान्त और व्यवहार में वह जनता की जाती 
एकता की समर्थक थी। जाति-धर्म आदि के आधार पर राष्ट्रीयता (जाहीयता) 
को स्वीकार न कर प्रगतिशीसों ने जातौयता के प्रश्त को मुलतः संस्करतिक प्र् 
माना । इस सम्बन्ध में प्रगतिशील दुष्टि यह थी कि भौगोलिक और पेकिहा 
परिश्थितियों में विकसित सांस्कृतिक विशिष्टवाओ के कारण विभिन्न जातियों 
सैलिटीज) का निर्माण हुआ है। भाषा इस जातीय संगठत का मूल घटक है इसने 
धर्म के नाम पर जाति और भाषा का बँटवारा अस्वाभाविक और अमानवीय दा ह 
है। हिन्दुस्तान के हिन्दुओं और मुसलमानों की दो जातियाँ हैं-“ इसका कोई साय 
ह्वारिक प्रमाण नही मिलता । किसान या मजदूर जनता की एक जाति, पे 


चन्‍्भावा और अगतिश्ीत्ष कविता : २७ 
होती है, « सै हैं। जानते ह | गे और ऊुनीन हिन-मुसलमान 
में भाषा और ७ ति अन्चर विद्यमान इसलिए जातीय एकता और 

स्वभावत: के। समेत श्रम: वा के हिचकी ६ गैर 
इसका विरोध ता के गे के हित हे 
+ह संद्धान्तिक स्थापना अगविश्ीक्ष साहित्य क) मे हा।रिक स्तर 
र देखी जा सकती पतसिह है? 4, उठा मे शंकर मंलेन्द मे त्यिः है ; 
गतत्विह श्मब। 7 काया वारसी की, 
देश-भक्िकि के बिए अ; गी सजा मिन्नेयी फ्राती के) 
र् ख 
मत & प््जे क्योंकि डे थे उ्मन से, 
रत ऐसी है, जप तडी भब दिल्‍ली की लन्दन से, 
क्रामम-वे उद्म्ब देश ीच रह्म है मन्तर है, 
प्रेम कि रे हुए ३ ग्रष रत बरसा भम्बर के 
गी हुए वियोगी ६ गैवाती %) ०4 
मन वेल्थ, जम्बर आदि मे दी-ह "भप्रेजी शब्दों का निरब॑न्ध 
पिवहार है ही), रक्त के साथ आज ले: बरे प्कय | योर स्वये ज्ट्रा 
शायरी के जाज का भीर वनवास के. में जनता पल्यों के पशबित 
भवित-साहि ) आत्मा का / सा हु योग है. स्वियस्िद्ध है । 
सपघप क (६ में, जम के तिकः जीवन अभिव्यक्ति मे हझिनह री-जडी का 
भैद-भाव ही रह जाता । इक दिया में लेखक संप के भयत्नों $ 
सम्बन्ध # बला शम ३ नियि है, “| के प्हिन्दि और 
जद लेधक) बढ़त बडे संक्श जितना इसरे के निकट गाय 
पहले कमी) बी की (२ 
कहने की आग हे थोल कविता 
ने ने केवल मुद्धतावाह) सर को कोड 
किया अरे बहुत व. 
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होतता तक का परिचय दिया। पढ़ीस, सुदर्शन चक्र, वंशीधर शुक्ल बादि ने तो 
मुख्यतः ग्रामभाषा में ही रचनाएं की। भाषा को यह संकरता ओर संस्कारहोनता 
सम्भ्रान्त॑ दंचि वाले कुलीनों के लिए असह्य थी; किन्तु प्रगतिशील कवियों ने कलास्मक 
स्तर पर सृजनात्मक भाषा के निर्माण और विकास के क्रम में इन सभी प्रकार के 
प्रयोगों को अपनाया | यह सयोग को बात नहीों है कि कविता के प्रति कुलीनतावादी 
दृष्टि रखने वाले अजय तक ने भाषा की सृजनशीलता के लिए उसकी संकरता का 
जोरद(र समथेन किया है।"* 


काव्य-भाषा के प्रति यह नया संस्कार वस्तुतः अभिव्यक्ति और सम्प्रेषण 
को अधिक समर्थ बनाने के प्रयत्नों के कारण विकसित हुआ। कवियों का आदशे 
उत्कट भावस्फालन से हट कर यह हुआ जैसा कि शमशेर ने कह है : 


“बात्त बोलेगी 
हम नहीं 

भेद खोलेगी 
बाद ही ॥"९ 


+ 


कविता मे कवि का अनपेक्षित् हस्तक्षेप न ही, कविता स्वयं अपने अन्तर्वाहय 
सन्दभभों को ध्वतित करे, यह कलावाद का आग्रह नही है, कबिता को जनता के साथ 
जोड़ते हुए कला की रक्षा करते का संकल्प है) इस साधना में कवि तभो सफ़ब हो 
सकता है जब वह भाषा के प्रति व्यापक जीवन-दृष्टि से प्रेरित हो तथा शब्दों के चुनाव 
में मुख्य ध्यान शुद्धता पर न॑ देकर शब्दों के अर्थ , उनकी उपयुक्ततम अर्थ छाया, संदेदवा- 
त्मक अन्तर्देश्तु और ध्वनि एवं नाद-सगीत पर दे । "शब्दों में चित्र भर संगीत कला 
के भी तत्त्व निहित हैं और सूक्ष्म मनोवृत्तियो वाला कवि उनका प्रयोग करता है ॥//९ 
इस कथन के बाद जब रॉपमविल्लास शर्मा शब्दों के प्रयोग में क्रिसी प्रकार की सीमा 
की स्वीकार नही करते तो वे वस्तुतः समर्थ और शक्तिशाली भाषा के निर्माण की 
आवश्यकता पर ही बल देते हैं : “परन्तु प्रतिभाशाली कवि सदा से कविता के योग्य 
ने समझे जाने वाले शब्दों का साहस के साथ प्रयोग करते चले आये हैं। ऐसा न 
करने से कविता का जीवन नष्ट हो जाय और थोड़े-से शब्दों को कवित्वपूर्ण जान 
कवि उन्ही का सौट-फेर प्रयोग किया करें । कवि का रपर्श पा छुट्न-्से-क्षुद्र शब्द भी 


१. दे० 'लिखि कागद कोरें, पु० ७२-३। 
२. “दूसरा सप्तको, पृ० ५१ | 
३.* 'स्वाधीनता कौर राष्ट्रीय साहिस्‍्पा, पृ० ७४ ॥ 


प्रकार के 


। 


ही 


यवा 
अकार को 


ने दिया 


पा 


आय : प्रगतिशील कविता के सौन्दय्य-मूल्य 


३. विचारात्मक ; इसमें समर्थ और समृद्ध भाषा के साथ “काव्य के तत्व 
भी प्रचुर माता में विद्यमान हैं ।/१ 

यदि वर्गीकरण के दृष्टिकोण से देखें तो उदवोधनात्मक, वर्णनात्मक और 
विचारात्मक के अलावा सूवित-शेली, अन्तरग संगीतात्मक भाषा, मुदहावरेदार भाषा, 
आदि अनेक वर्गो-उपवर्गों की दल्पना की जा सकती है। किन्तु, प्रयविशील कविता 
की भाषा के बारे मे समस्या वर्गोकरण की उतनी नही जितनी सास्क्ृतिक गतिशीलता 
के बीच सक्रिय हिस्तेदारी अदा करने की है । 

कहने को जरूरत नहीं कि भाषा-सम्उन्धी प्रगतिशील विवेक का सम्बन्ध 
कविता और जन-जीवन के द्वर्द्वात्मक सम्बन्धों से है। भावात्मक स्तर पर प्रगति" 
शील कविता जनता से जुड़ी हुई है) चह कला को जमा से जोड़ने, अर्थात्‌ कवि 
और पाठक के बीच की खाई पाटने का उपक्रम करतो है। विशिष्ट ऐतिहासिक 
ओर वैचारिक बोध के कारण वह जनता के अस्वाभाविक विखराबव को दूर करने, 
उसमे जुझारू सांस्कृतिक एकता लाने का श्रयत्त बरती है। दूसरी तरफ, सुजनात्मका 
धरातल बर उसका मधर्प कला की स्वाभाविवता की रक्षा करते हुए भाव के अनुरूप 
उपयुकक्‍ततम भाषा-स रचना की दिशा में है। इस द्विविध सथर्य मे प्रगतिशील कविता 
ने जिस भाषा का विकास किया उसने जनता और कवि के सम्बन्धों को, भाषा 
की व्यजना-क्षमता और अनुभव-राशि को विकसित किया, कुलीनताबादो, सम्प्रदाय- 
बादी भाषा-सस्कारों को निर्णायक चुनौती दी; समर्थ बौर सृजनात्मक काव्य-भाषा 
की रचना में महत्त्वपूर्ण पहहुलकदमी की $ 


६. “वाधुनिक हिन्दी कविता में शिल्प, पृ० २१५३-४४ । हे 


अगतिशील कविता : आलोचनाएँ और आलोचना 
दृष्टियाँ 


काव्य सूजद को आत्तरिक चुनौतियाँ एक गतिशील द्वर्द से सम्बद्ध हैं और ये 
मूलत; दो स्तरी पर प्रकद होतीं हैं ; 


१. सृजनबिस्दु स--कला में हूप भौर वस्तु के उपयुक्त सम्तुतत का 
स्तर, और है 

३६. सम्प्रेषण बिम्दु से--रचनाकार और पाठक के दोच अन्तस्मम्वन्ध का 
स्तर 


किमी साहित्य के स्वभाव और स्वरुप तथा गुण और दोप को इन्ही दो 
कोभी से परणखा जा संकता है। प्रभततिशील कविता पर मुख्यतः नारेबाजी, कला- 
होनता, भदेसपत, वोध्धिकता, दतग्तत राजवीतिक प्रचार, विदेशी अनुकरण, आधथिक 
पक्ष की प्रमुपता जादि के आरोप लगाये जाते हैँ; यह सच है कि इस प्रकार के 
आरोप सर्वधा निराधार नहीं है। किन्तु महू और भी सच है कि बहुत बशों में 
ऐसे भारोप स्वतः भी आग्रहों-हुयाग्रहों ह प्रेरित हैं। जहाँ तक उतमें सत्य का अथ 
है, हम उपर्दुक्ष दोनों कोणों से विचार करके प्रगतिशोल काब्य की इत कमजोरिपों 
के वास्तविक कारणों तक पहुँच सकते हैं | 


घूंकि सृजतकर्म को जटिल आलरिक प्रक्रिया में रचनावार से सम्बद्ध अनेक 
संवादी और विदादी तत्व एक साथ गतिमान रहते हैं, इसलिए रूप और वस्तु तथा 
अभिव्यक्ति और सम्पेषण सम्दस्धी विदेदन करे किसी स्पिरसवातत रेथा द्वारा 
विभरत नही दिया जा सदइता। इन सभी तरदों में परस्पर अन्योग्यता बाय सम्बरप 


२५० ; प्रगतिशील कविता के सॉन्दर्य-मूल्य 


है। कला को सफलता-असफलता का सम्बन्ध इन तत्त्वों की सन्तुलन-स्थिति से है। 
कवि और काल के सन्दर्भ में अधिकांश प्रगतिशील कविताएँ वही असफल हुई हैं 
जहाँ कवि वस्तुजगत्‌ को अपनी वेचारिक समझ के अनुरूप समंजस रूप में प्रहण 
नही कर सके हैं तथा उसे रागात्मक स्तर पर आत्मसातु करके सुजनात्मक स्रोत के 
रूप में प्रस्फुटित होने की प्रक्रिया सम्पस्त नही कर पाये हैं । इसीलिए इन रचनाओं 
में गहरा बेमेलपन नजर आता है, कही कवि कौ अपनी आत्मनिष्ठ धारणाएँ पूरी 
रचना पर हावी हो जाती हैं, कही वस्तु प्रकृत रूपाकार ग्रहण नहों कर पाती । इस 
स्थिति मे कविता नामधारी जिस चीज का जन्म होता है वह मात्र वक्तव्य यो 
काव्याभास या नारा होती है, अथवा कवि कुछ कहता है लेकिन भावष॑क भौवषका 
देखता रह जाता है कि आखिर कौन-सी काव्योचित बात कही गयी है। अभिव्यवित 
और सम्प्रेषण मे यहु तनाव कृति की रचनात्मकत्ता को नष्ठ करता है 
कांब्य रचता का अपना एक आन्तरिक तर्क होता है जिसमें प्रत्यवात्मक 
बौद्धिक अनुशासन तथा संवेदनगत रागात्मक अनुशासन का अविकल संश्लेषण 
होता है। इस सामासिक, संश्लिष्ट अनुशासन का व्यतिक्रम कलात्मक सृष्टि में 
व्यतिक्रम उत्पस्त कर देता है। उदाहरण के लिए राजीव सक्सेना की कुछ पंकितर्या 
उद्धरणीय हैं : 
प्यार करना ही काफी तो नही है, 
प्यार के अधिकार की रक्षा भी जरूरी है । 
युद्ध की ज्वालाएँ दिशि सुलगाये है, 
आओ इन्हें बुझा दें ! 
भुज-बेकारी के सांप फन उठाये हूँ, 
आम इन्हें कुचल दें ।* 
गह आह्वान भावक की राग्रात्मक सत्ता को आन्दोलित कर, अपने सुजना- 
त्मक वेग के साथ बहा ले जाने में असमर्थ है। इसमें बोड्िक अनुशासन एकदम 
दुरुस्त है, वेचारिक समझ ढोक मार्गदर्शन दे रही है, पर सवेदन के साथ इस सबका 
विलय नही हुआ है | राजीव सक्सेना को यह “कविता” प्रगतिशील अवध है, पर 
क्या यह कविता भी है ? 
जहाँ वह्तु की संवेदना कवि की निजठा भे परिणत नहीं हो पाती, दोनो 
में पार्यंकय की स्थिति बनी रहती है, वहां कवि का स्वीकृत उद्देश्य अथवा आशय 





१०. निया पर्षा, नवम्बर, १६५४, पु० २०॥ 


अगतिशील कविता : बालोचना और नातोचनाएँ दृष्टियाँ ; २६ ह 


उछ भी हो, कविता उसकी संगति के होने की पैंचना नही देती | “कर्म देवाय 2" 
प्रभाकर की प्रद्चिद्ध कविता है इसकी स्याति का सम्बन्ध आचके दी के इस 
संकल्प से था हट 

हम उनके गाय गाने ! 

जिनका जीवन डिन्‍्ही कारणों 

से है आज हुआ बेमाने [१ पं 


उन्होंने अपनी श्रह्मनुभूति के पात्ों की च्याश्या की है | ये "मल्लाह, उडाके, पैदल!” 
श्र णवर्षा में घनतत्ता के दीवानों को चुनोतो देते हैं ।१ #; 
सकते हैं | विता में कवि सहानुभूत्ति और धृणा के बातों को 


इस केब्रल 
पहचानने को कोशिश कर रहा है और *वस्चित मुड्चित” लोगों के गीत गाने का 
जिर्षंप रहा है, इसलिए उसकी भाषा, शैली और काव्य-वस्तु में किसानो- 
गें का पे 


अमजीवियों में भागा कोई दो न्ही किन्तु समस्या तद 
जप़नन होती है जब क| चिकद से जातने का दावा करता है भर 


उसकी पराजय ही! समझना चाहिए 77५ हरे झब्दों में, ऐसी स्थिति तब स्पन्न 
होती है जक भनुमृत ययाथ॑ और अग्निव्यक्त यथा मे फासना हो और यह फाव्नला, 


२५२ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


उदाहरण के लिए स्वयं प्रभाकर माचवें कौ “एक दृश्य” कविता को सें। 
कविता का आरम्म है 


उन काले अछोर खेंतो मे 
हलवाहों के बालकगण कुछ खेल रहे हैं; 
पहली क्षड़ियों से तिमित कर्म को गेंदें झेल रहे है ! 


* शिक्षा-संस्कृतिविहीन, दीन-मलीन, निठल्ले” ये “कर्दम-मिट्टी के राजदुलारे” 
प्रकृति के रम्य-सौरदय्य का आस्व्रादन करने की जगह धक्क्रमधकक्‍का कर रहे हैं ६ 


सद्य:स्ताता हरित-श्यामता, शस्य बालियों में प्रफुल्लत्ता, 
प्रकृति भे सौन्दर्य फैलता; 
किन्तु गाँव वालो के लड़के ये मटमैले, करते धवक्रमधवका ! 


आखिर इन्होने “विद्याभृत कब चत्रखा ?/ स्वभावतः कवि की भाववा जाग 
गयी । वहु इनको श्विति का कारण जानना चाहता है ( कारण यह है ॥ 


इसका उत्तर स्वय हमी में, हमने ही उनकी यों रवखा, 
है जो अब उनकी दिनती है प्रेतों मे ॥' 


समस्या पास्तविक है, प्रश्द वाजिद है और उत्तर भी ठीक है। यहाँ “हम” 
का प्रयोग विश्चय हो मानवीय दायित्व को रेसाकित करने के लिए हुभा है! 
किन्तु मुजनात्मक धरातल पर समस्या यह है कि कवि प्रकृति के रम्य सौरदर्य का 
आनन्द न ले पाने वाले देहाती लड़को को कोचड़ मे खेलते देखता है भोर उमर पर 
अपनी प्रतिक्रिया व्यवत कर देता है। वह उन लड़को के साव शामिल नहीं हीता, 
उनके जीवन में नही जाता । इसलिए “धवकमधबकका” को ही उनकी शिक्षा संस्कृति- 
हीनता का पर्याय समझता है। दूर से यथाये को देख कर साहित्यिक शिल्प में 
आत्मयत प्रतिक्रिया व्यक्त कर देना प्रगतिशील कविता को उसके साह्कृतिक बाधार 
पर प्रतिष्ठित करना नहीं है। यह प्रवृत्ति जिस “बौद्धिक सहानुभूति” पर आधारित 
है उछका सप्दन्ध जनहा के जीवन, उसको संस्कृति से कवि केः अपरिचय से है | 


इस प्रकार की प्रवृत्तियो को लक्षप करके डॉ० केसरी नारायण शुर्वल ने लिखा 
था 'अधिकाश प्रगतिवादी रचनाओं में बौद्धिकता अधिक, रागात्मकता कम है 





१. 'तारूसप्तका, पृ० हे३े ] 
४२... आधुनिक क व्यधारा का सास्कृतिक स्रोत, पु० २०४३ 


प्रथतिशील कविता : आततोचनाएँ और आतोचना दृष्टियाँ . २४३ 


अधिकांश अगतिवादी रचनाओं पर यह बात चाभू नही होती, बिन्‍्तु इस प्रवत्ति का 
पेंसुगत आधार क्या है, इस सम्बन्ध में डॉ० शुक्ल ने लिखा : “क्रान्तिकारी भावनाओं 
का स्रोत सध्यवर्य की बदो हुई चेतनता में है उसी प्रकार उसके प्रचार और अभाव 
की संकीर्णता का कारण भी उसकी परवशता मे है। बात यह है कि मध्यवर्ग और 
जवनसाभान्त के ध्षीच जो साईं है वह अभी तक वाटी मही था सकी है ।/* 
जो का मध्य वर्ग से आये और जन-सामान्य के साथ अपनी इस खाई को 
पटने का गम्भीर प्रथत्न नहीं किया उतकी कडिताओं में जनता से सहनुभ्ृति है, 
उसके कल्प्राण की चिन्ता भी है, लेकिन उसके जीवन की झाँकी नहीं, आत्मगद 
प्रतिक्रियाएं है, जनता की भाषा नहीं “शगक्षमी, बुभुक्षिता, महावृत्तालपृतिका”र 
जैसा निर्जीव साहित्यिक बाग्जाल है। शुदत जी मध्य वर्ग की बढी /ई चेतना को 
इास्तिकररी भावनाओं का स्रोत कहते समय यह ध्यान मे नहीं रखते कि जनता में 
अपने इस पार्थक्य के कारण ही मध्यवर्गीय कवि जन-जीवम के चित्तो को अतरंग 
परिचय और गहरी संवेदना के साथ प्रस्तुत नही कर पाते । अवुृभव की रिक्‍्दत्ता 
पौर वोदिक प्रेरणा का यह अन्तविरोध निस्सम्देह मध्यवर्गीय कवियों की सोया को 
प्रतिध्यनित दरता है, किन्तु डॉ० शुक्ल की अस्रगति का कारण यह है कि वे समस्त 
प्रगतिशील कविता को सध्यवर्त से जोड़ने छा उपक्रम करते है। केदार, न ग़ार्जुन, 
विलोचन, रामविलास आदि कृषि जन-जीवन से निकट का परिचय रखते के कारण, 
भस्म: प्राभीण परिवेश से सम्बद्ध होने के कारण अपनी भापा और वब्य-वस्तु में 
जनता के निकट पहुँचते हैं । थे कविता को कदि औौर जनता के बीच सीधे संवाद 
का माध्यम बताते हैं। इसलिए यह समझ संगत नहीं है कि प्रगतिशील कविता 
खत; मध्यत्रम को कविता है। सध्यवर्ण के कवियों मे जिन्होंने जनता के सास्टतिया 
जीवन से अपने को घविष्ठ रूप में जोड़े बिना, दृलन्‍दूर से देस-सुब कर उन पर 
दविताएँ लिखी, उनसे वस्तु में अमूर्ते वौद्धिकता कौर घिल्द में. कलाबाद या अ्चार- 
वृत्ति के दर्शन होते है । यहू समोग की बात सही है कि उप्ेष्ठ के चिलबियाते द्विप्रहर 
में “खित्तसिसाता श्रेष्दयर्णी युलमुहर” देखते ही कवि बहता हैं-- 
पढ़ रहा हूं लाल परचम की विजय; 
गढ़ रहा हूँ मृत्तिका मैं रक्त मय-- 
कल्वना का प्राणमय वह मूति पट, आदि ।* 
१. माधुनिक काव्यधारा का सस्कृतिक यीतता, पृ० रण्४ ३9 
 हव, बक्टूढर ४२, माचवे की कविता : “दा ज्वासयुते सोवियस्री सोदुन 
३. अिनुज्य पृ० ५४ । 


7२५२ ; प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य -मूल्य 


उदाहरण के लिए स्व प्रभाकर माचवे को /एक दृश्य” कविया की सें। 
कविता का आरम्म है : 


उन काने अछोर खेतों में 
हलवाहो के वालकमण कुछ खेल रहे हैं; 
पहली झड़ियों से निमित कर्दम की येंदें झेल रहे है ! 


' शिक्षा-संस्कृतिविहीन, दीन-मलीन, निठल्ले” ये !4र्दम-मिट्टी के राजदुलारे” 
प्रकृति के रम्य-प्तौरदर्य का आस्वादन करते की जगह धकक्रमधवका कर रहे हैं : 


सद्च:स्नाता हरित-इपामता, शस्प बालियों में प्रफुल्लता, 
प्रकृति में सौन्दर्य फैलता; 
किस्तु गाँव वालो के लड़के ये मठमैले, करते धवकसधवका 


आखिर इस्होने 'विद्यामृत कब चकक्‍्खा ?” स्वभावतः कब्र की भावता जाग 
गयी + वह इतकों हियति का कारण जानता चाहता है । कारण यह है ) 


इसका उत्तर स्वयं हमो में, हमने ही उनको यों रबखा, 
हे जो भब उनकी गिनती है प्रेतों में ।* 


समस्या बाहतविक है, प्रश्त बाजित्र है और उत्तर भी ठीक है । पहाँ “हम” 
का प्रयोग निश्चय हो मानवीय दायित्व को रेखांकित करने के लिए हुआ है। 
किल्तु सुजवात्मक धरातल पर समस्‍या यह है कि कवि प्रकृति के रम्य सौस्दय का 
झानर्द न ले पाने बाज़े देहाती लडकी की कीचड़ में खेलते देखता है और उछत १९ 
अपनी प्रतिक्रिया व्यवत कर देता है। वह उन लड़को के साथ शामिल नहीं होता। 
उनके जीवन भें नहीं जाता । इसलिए “घवकमघकका” को ही उनकी शिक्षा संस्कृति" 
ह्वीनदा का पर्पाप समझता है। दूर से यथा को देव कर साहित्यिक शिलर मे 
आहमगत प्रतिक्रिया ब्यकत कर देना प्रगतिशील कविता को उसके सांस्कृतिक आधार 
चर ब्रतिष्ठित करता नही है। यह प्रवृत्ति जिस “बीडिक सहानुभूति” पर आधारित 
है उसका सम्बन्ध जनता के जीवन, उसकी संस्क्रति से कवि के अपरिचय से है। 


इस प्रकार को प्रवृत्तियों को सदय करफे डॉ० केसरी नारामण शुक्ल ने 5 
था “अधिकाश प्रगतिवादी रचनाओं में बोड्धिकता अधिक, रागात्मकता कम है”; 





१. 'तास्सप्तर, पृ० ३ । 
7९ “आधुनिक क ध्यघारा का साहइृतिक स्तोत, दू० २०४! 


“२५४ : प्रगतिशोल कविता के सॉन्दर्य-मुल्य 


और “मनु के वंशज” के प्रसंग में आधुनिक समाज की असंगतियों से अधिक 
+पताता-वि्ला योजना और “कूपर्लण्ड प्लान” जेसी अखवारी कविताएँ ढल कर आती 
हैं ।१ इसलिए यदि कुछ विद्वानों को प्रगतिशील कविता में सामयरिक उत्साह दिखता 
है तो यह अकारण नहीं है । 


इसका यह आशय नहीं कि सामयिक विषय कविता मे रुपान्तरित नही हो 
सकते । हो सकते हैं, शर्ते कवि सतही दृष्टि से बच कर जनता की वास्तविकताओं 
के बीच अपनी सदेदनाओ को घनीभूत करे। जनता से थोड़ा ही परिचय स्थापित 
करके सर्वेश्वर ने दिखा दिया है कि एक “आग” के भीतर आकर “पगार”, 
“दरखास्त”, “फाके” और “घेराव” किस तरह कविता बनते हैं ।* 


मध्य वर्ग से आाये प्रगतिशील कवियों ने सैद्धान्तिक स्तर पर मावसेवाद को 
स्वीकार किया और मजदूर-किसान से बौद्धिक स्तर पर जुड़ने का संकल्प भी किया। 
किन्तु जनता के सम्कारो को आत्मसातू करने का जैसा प्रचण्ड संघर्ष मुक्तिवोध के 
काव्य में दिखायी देता है बेसा अन्यत्न दुर्लभ है। नागार्जुन का काव्य-्संस्कार मध्य- 
चर्गीय नहीं है. इसलिए थे वेलौस होकर मध्यवर्ग की आलोचना करते हैं, उनकी 
आलोचना में फटकार है और सहानुभूति भी, चुनौती है और प्रेरणा भी । मुक्तिबोध 
आत्मसजग हैं इसलिए अपने वर्ग के लोगो को सलाह और उद्बोधन के स्वर में 
सम्बोधित करते हैं | जिन कवियों की संवेदना नागाजुत और मुक्तिबोध से भिन्न 
मध्यवर्गीय जीवन-स्थिति से परिचालित है वे “निम्न मध्यवर्ग” की आलोचना करते 
समय खुद को सर्वहारा कल्पित अवश्य करते हैं, किन्तु मजदूर-वर्गीय वस्तुनिष्ठ 
दृष्टिकोण का परिचय नहीं देते, शिप्टाचार के साथ कड़ी भाषा का मध्यवर्भीय 
"संस्कार ही व्यक्त करते हैं : 
सहू नही, गो-मुन्न बहता इन जिस्ों में, 
इसी से सदा डरते क्रान्ति से, नवीनता से घबड़ाते । 
पीटते लकीर ।६ 
तात्पयं यहू कि जिन कवियों मे जनता के संस्कार अजित करने का कठिन 
आत्मसंघप नहो है उनकी सहानुभूति सामाजिक-सांस्कृतिक विधयों से झम्बन्धित 





१० “अनुक्षण: पृ० ७१) के 
२. “जंगल का दर्दे, पृ० ६५॥ 
के. धार सप्तक', पृ० ५६॥।॥ 





कविताओ में जोवन के धमाधिक और आाणवान्‌ स्पन्दनों के उक्त नही है। अत्मगत 
सन्दमों को रद्घाटित करते वाली कविताओं मे अवश्य जीवन्‍्तता के दर्शन होते हैं 


न्िए स्वाभाविक है कि उसका झकाव दिल के सेहेजाकर्पण” की ओर 
हो, दिमाग के ओवरप्रोय” की ओर नही । 


भागे चस कर जैबे प्रभाकर माचदे “दिमाग के ओोवरग्रोय” के अचग हो 

गये, विकहद भौर दुविधा से उप्त होकर “केस के सहजाकर्मण? के प्रवाह में बसे 

गये, तब उन्होने खुद को भाउसंबादी मानना बन्द कर दिया, अ्गविद्ाद को 

“परपीड़न-जेम भोर प्रचार” की कविता कहा (९ “वरपीड़न” का सम्बन्ध क्यो शत्रु 
है 


ववाओं / से सगते हैं / दरिद देश के घनिक ? 
जैसे कोढ़ी-कुदद तन पर मणिमय आभुषण १ 


१. “बबुह्मण', प्‌० ४०-४३ 
रे. उद्धव : हिन्दी साहित्य के अगर “बाद” बौर उनझे प्रव्तंक', हु २ ६६१ 
डै, भगाजुन, नम प्रथ', अगस्त, 76१३, १० १४; 


२३५६ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


ओर “प्रचार” का सम्बन्ध “राजनीतिक पक्ष-विशेष की माइक” कविता 
बनाने को प्रवृत्ति से। कम्युनिस्ट पार्टी ने कहा आजादी झूढ़ी है, तो कवि ने 
लिखा : 


इत्ते से पानी से बुझने वाली किसकी यहाँ ठृपा ?ै 
पहिले से ही गरजने वाली यह बाजादी मृपा-हुपा ! * 


निश्चय ही दोनो प्रवृत्तियाँ निन्‍्दनीय हैं । किन्तु आश्चये त्व होता है जब 
अपने माक्सेवादी दौर मे कम्युनिस्ट पार्दी के कार्यक्रमों को पशबद्ध पारके प्रचारवृत्ति 
को बढावा देने के बाद व्यक्तिगत नैतिकता पर आधारित “सहजाकार्णण” से अभिभूत 
होने पर बात्मालोचठा की ईमानदारी दिखाने की जपह माचते जी पूरे प्रयतिशीत 
काथ्य को “राजनीतिक पक्ष-विशेष की माइक कहते हैं । 


नागार्जुन की अलोचना में जो तीखापन है वह मजंदुरवर्गीर घृण।का 
परिणाम है) मध्यवर्ग की सम्प्राग्त रुचि के लिए यह घृणा स्वीकार्य नही है! माचवे 
जी को आलोचनाओं को नागार्जुन की आलोचनाओं में तुनदा करने प< साधारण 
जनता और मध्य वर्ग क्षी रुचियो का फर्क पता चनता है। इमसे यह भी पता 
चलता है कि जोयन-्यथार्थ, देंचारिक निष्कर्ष और काव्य-वस्तु की संदेंदवा जहाँ 
कवि की निजता मे परिणव नहीं हो पादी, दोनों में दूरी बनी रहती है वहाँ सहज 
आत्मतत्तों और सजग विचारधारा के बीच भी दूरी बनी रहती हैं।॥ कवि के 
ब्यवितत्व का यह विभाजन कविता में विघटन का रूप धारण बारता है इसलिए 
राजनीतिक या सामाजिक विषयों से सम्बन्धित कदिताओं में केवल “दिभाग का 
ओवरग्रोष” परिलक्षित हीता है और व्यवितगत सन्दर्भों पर लिखो गयी कविताओं में 
“दिल का सहजाकर्षण' व्यक्त होता है। आजादी मुपा-मृुषा' के साथ "मैंने जितना 
बारी तुसकों याद किया है, प्यार किया है [*”* जैसो कविताओं को ब्यात में 
रखने पर इस तथ्य को भली-भाँति समझा जा मकता है ) 


जनता से दूर रह कर कवि जीवनानुभवों से अपनी विचारधारा को पुष्ड 
नही कर प्राठा इसलिए उत्तको विचारधारा रचना से आभा फी तरह फूट्ले की 
बजाय अलंकार वी तरह उम्त पर आरोपित होरी है। परिणामस्वरुप कबिता को 
सास्कृतिक आधार प्रदान करने कौ गम्भोर चुनोती को नजरदग करके कवि वहुद 





4. प्रभाकर माच़े, 'हंस', मई, १६४७ । 
२ वारन्सप्तका, पृ० ५३॥ 


“३५८ : प्रगतिशील कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


सस्कारित करके । तारीफ यह कि 'ताल चीन में फाप्तिज्म की 'अधमता' को 
कोई जीवित मिसाल नही है। 


'मानवपन” कविता मे पत जी ने लिखा था : 
पोचे पत्ते, दूटी टहनी, छितक्े-ककड-पत्यर, 
कूड़ा-करकट सब कुछ भू पर लगता सार्थेदः सुन्दर ।* 


पत्त के लिए भनुष्य से सम्दाभित होकर कूडान्करकट भी सार्थक और सुन्दर 
हो गया। यह मानव-लोक अपरिचित तरक भी है और इस धरती के रोम-रोम में 
भरी सहज सुन्दरता भी है। किन्तु कुछ कवियों के लिए यह धरती केवल नरक है । 
थे कवि अपने आवेश को रोक कर जब दुनिया को, इन्सानों को देखते है तो उन्हें 
खारो ओर नरक के दर्शन होते हैं। “किरण बेला” का कवि अचल देखता है: 


वह मजदूर की अन्धी लडकी/|खून जम भया जिसका काशा-काला[ 
झड़ी प्राणघातरू नमकीन हवा मे|दृष्टिहोन दुगेन्ध भरो बह।भुष, 
गन्दगी नभ्त गरीदी में । |फही नही मेहनत-प्रजदुरी भी कर 
सकती | |अन्धरार में पड़ी जत्न-प्ती आँखें|वासी रोटी बासी 
पानी[बीत रहो घुंघनी-धुंघली जिन्दगानी ।* 


कुरूप, बल्कि वीभत्स दे प्यावलोकन मे कवि ने वितदी सूद्मतासेकम 
लिया है यह “जमे काले घून' थौर "प्राणघातक नमकीन हवा! से स्पष्ट है.। यदि 
यथार्थ चित्रण के नाम पर उपर्युक्त वर्णन कलाहीनता का सबुत है तो अन्धी लड़की 
की अन्धक्तारमय जिन्दगी को 'धुंघली-धुंधती” कहना संवेदनहीतता का। कशाहीवता 
सवेदनह्ीनता का परिणाम है। इसीलिए कविता वो वस्दु दास्तविक होकर भी कला 
में विश्वसनीय कथ्य नहीं बदती ॥ 


अपनी जनता, अपने देश की वर्गीय-सरचना, अपने ऐतिहाप्रिक सन्दर्भों को 
झीक-ठीक न समझने बाले कवि वास्तव में मावसंवाद को भो सही ढंग से समझ 
चाने में अत्मर्थ रहे | वे मधावे कौ असगतियो और प्राशविक्रताओ के उद्घाटन के 
नाम पर कूड-रूस्कट बोर कर अपने भीतर निहित अनास्था, संशयालुता भौर 
अविश्वास को हो प्रकट कर रहे थे । जीवनानुभव के खोखलेपन से उत्पन्न यह 'भा- 
बोध जवता के सांस्कृतिक जीवन में निहित स्वस्थ मुल्यों और परम्पराओं की 





२. पुगवाणी, सुमिन्नानन्दन पत प्रन्पावली-२*, पृष्ठ ८५। 
२. उद्धृत : डॉ० दुर्ग प्रसाद पाला, प्रगतिशील हिन्दी कविता, पू० १६६१! 


दे 
आरती प्रसाद त्िह् के “रक्तबब! मे यह अ्रव्ति बड़े सम्नक्त रेप मे च्यक्त 
थ; 


२६० : प्रगतिशोल कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


कहने को आवश्यकता नहीं कि मध्यवर्मीय कवि मुख्यतः भाक्संवाद को 
वैचारिक स्तर पर अपना कर प्रगतिशील समझो जाने वाली कविता रचते थे । किन्तु 
झपने मध्यवर्गीय संस्कारों के कारण वे मावसंवाद को आात्मसातू नहीं कर पाते थे । 
माव्संवादी चेतना स्वय मध्यवर्गीय सीमाओं का अतिक्रमण करने वाली चेतना है। 
इसलिए अनेक अन्‍्तर्मुखी कवि अपने मध्यवर्गीय सस्कारो से मुक्ति के लिए संधर्षे 
करते दिखायी देते हैं। किन्तु जो कवि आत्म-सगग नही थे या कम थे वे संस्कारों के 
स्तर पर जतता से एकमेंक होने के वजाय बौद्धिक स्तर पर मार्क्सवाद को अपनाने 
भे ही प्रगतिशीलता की इति समझते थे । उनके काव्य में माकसेंवाद या तो अंगीकत 
होकर नहीं, आरोपित होकर आया और इस प्रकार प्रगतिशील कथ्य के साथ 
प्रमोगवादी शिल्प का आग्रह बिकृसित हुआ, था फिर मावर्सवाद स्त्रयं विकृत होकर 
व्यक्त हुआ और इस प्रकार कविता कथ्य और शिल्प दोनों ही स्तरो पर विक्ृत हुई । 
दोनो ही स्थितियों में कविता जनता की चेतना, उसके जीवन-यथार्थ से दूर हुई 
क्योंकि कविगण जनता की सप्रस्याओं को लेकर जो रचना करते थे वह मुख्यतः 
मध्यवर्ग को सम्बोधित होती थी | इन कविताओं कौ विशेषता यह है कि सतही ज्ञात 
और प्रेरणा से सैद्धान्तिक और देनन्दिन विषयो को कविता में ढालने का यत्न किया 
गया है; जनता के साथ बौद्धिक सहानुभूति दिखायी गयी है, लेकिन उसके सास्क्ृतिक 
जीवन और उसको मानवीय संवेदनाओं को स्पर्श तक नहीं किया गया है; मन में 
गहरा सन्देह है, किन्तु भविष्य के प्रति आस्या और विश्वास की धोषणा की गयी है; 
वर्ग समाज की भ्रान्त समझ के कारण फही क्रान्ति के सर्वताशी रूप की उपाप्तना की 
शयी है और कही यथास्थितिवाद का पोषण किया गया है। यह बीई संयोग को बात 
नहीं है कि नारी ओर यौत-सम्बन्धों के सन्दर्भ मे 'पौवन मचा देने” वाले एकान्त 
में ही यह प्रवृत्ति अपना विशेष कौशल दिखा सकी । 


केवल इस प्रवृत्ति की कविताओं को प्रगतिवाद मानकर डॉ० केसरी नारायण 
शुक्ल यह प्रतिपादित करते हैँ कि “प्रगतिवाद की रचनाएँ मध्यवर्ग से ही प्रशंप्तित 
होकर (क्योंकि उनमें प्रघलित परिपाटो का विश्ेघ रहता है) उन्ही के बीच सीमित 
'रह जाती हैं। ये रचनाएँ दलित, पीडित और शोपितो के पास नही पहुँचती जिनवा 
उद्बोधन और आह्वान किया जाता है। इसका सबसे बड़ा कारण यह है कि सामास्य 
जनता अभी अशिक्षित है ।"5 मध्यवर्गीय रचनाकारों की ही नही, जनता के विश्वार्सो 
को भी समस्या है। प्रगतिशील कविता प्रचलित परिषाटी के चिझुद्ध है और यह 


१. “आधुनिक काव्यघारा का सांस्कृतिक स्रोत", पृु० २०५ ॥ 


२६२३ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य॑-मूल्य 


बस्तुत:, डा: केसरीनारायण शुक्ल के चिन्तन के अन्तविरोध का कारण यह 
है कि वे साधारण जनता को नही, मध्यवर्ग को प्रगतिशील चेतना और जन- 
समस्याओं का मुख्य वाहक मानते हैं। प्रगतिशील साहित्य और स्वयं मध्यद्गं की 
स्थिति को जनता के नजरिये से देखने के वजाय, प्रगतिशील साहित्य और शन- 
समस्याओं के मूल्यांकन के लिए मध्यवर्ग को अपने दृष्टिकोण का मूजाधार वराते 
हैं। इसलिए उन्हें यह कल्पना करनी पड़ी है क्रि जनता रूढियों-अन्धविश्वाध्रों से एस्त 
सर्वेथा निश्चेष्ट पडो है और मध्यवर्ग उसकी चिन्ताओं को विकसित दृष्टिकोण से 
उठाने के कारण उसी से दूर जा पड़ा है। यह आत्यन्तिक क्षाग्रह भी इसी असंगति 
से उत्पन्न है कि क्रान्तिकारी संघर्ष में कलात्मक सौन्दर्य का अनिवार्यतः क्षय होता है । 


सबसे मुख्य बात यह है कि शुबल जी के मूल्याकन का अन्तविरोध उतकी 
अपनी समझ के अन्तविरोध का परिणाम है, प्रगतिशील सौन्दयं-मुल्यो के निषेध के 
प्रयस्त का नहीं। इसीलिए वे कहते हैं कि “उन कवियों का स्वागत हमारा परम 
कर्तव्य हो जाता है जो देश की वर्तमान परिस्थिति में सुधार के लिए कटिवद्ध होकर 
नवीम व्यवस्था की प्राण-प्रतिष्ठा में तन्मय हैं ।”" यह नयी व्यवस्था मानवीय 
समानता, एकता और भाई-चारे के घ्येय से प्रेरित है इसलिए उसकी स्थापना के 
लिए हो रहा सधर्प स्वयं सौन्दर्य का भ्रालम्बन वन जाता है । मध्य वर्ग के वे कवि जो 
जनता के सांस्कृतिक जीवन से विच्छिन्न थे, इस संघर्ष का चित्रण नही करते | इसके 
विपरीत जनता से जुड़े हुए कवि अपने अधिकारों के लिए, सामाजिक न्याय और 
समता के लिए, नयी व्यवस्था ओर मनुष्य के स्वतोमुखी उत्पान के लिए चलने घाले 
संघर्पों को चित्रित करते हैं। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने जिसे कर्म सौन्दर्य कहा था 
यह इससे बहुत दूर की वस्तु नहीं है। डॉ० केसरीनारायण शुक्ल जमन-कवियों के 
समूचे काव्य को नजरंदाज करके प्रगतिशील साहित्य के बारे मे गलत नतीजों पर 
पहुँचते हैं । 

यह अभिप्राय नही कि सभी मध्यवर्गीय कवि दोधपूर्ण और सप्नी जन कि 
दोपरहित हैं॥ वास्‍्तविक्रता इतनो एकांगीओऔर आत्यन्तिक नही है । जिन्हे हम 
जनता से अभिन्न रूप में सम्बद कवि कहते हैं, उनके काब्य में भौ अनेक प्रकार 
की अशंगत्तियाँ दिखायो देती हैं। शोल कवि होने के साथ-साथ सामाजिक और 
राजनीतिक कार्यकर्ता भी हैं।॥ उनमें जोश और उत्साह का होना स्वाभाषिक है + 
आवश्यक नही कि यह जोश हमेशा कविता ही बने | वे 'लेखको से? कहते हैं : 





२. “आधुनिक काव्यधारा दा सास्कृतिक खोत', पु० २११ ॥ 


इससे 





22६३ : प्रगतिशील कविता के सोन्द्य-मूल्य 


हिन्दी हो गही, दुनिया की अन्य भाषाओं के प्रगतिशील साहित्य में भो 
अत्येक रघनाकार का कम्युनिस्ट होता आवश्यक नही है | जिन देशो में कम्युनिस्ट 
पार्दियाँ अपने मधर्ष से सत्ता भे आयी वहाँ के नेताओं और साहित्यकारों को क्राग्ति 
से पहले भयानक यम्व्रणाएँ झेलनी पड़ी हैं। अंगोला के क्रान्तिकारी कवि आगस्टिनो 
मैटों राजनीतिक नेता भी थे ओर जनता के संवेदनशल कवि भी । फिलिस्तीन के 
महमूद दरवेश अभी हाल तक इस्राइली यातवा शिविरों में सताये जाते रहे है। कांगो 
(वर्तमान जेयरे) के पेट्रिस लुमुम्बा को जनता के दुए्मनो ने साम्राज्यवाद से मिली- 
भगत करके हैवाती तरीके रे कत्ल कर दिधा। चिली के तानाशाही शासन की 
यासनाएँ झेलते हुए विश्वप्रष्तिद्ध कवि पाब्लो नेरूदा को भी मौत का सामना करता 
पा । ये सभी घटनाएँ सत्ता में आने के पहले भर बाद क्रान्तिकारी कवियों के 
ऋढोर संघर्ष और उनके विरुद्ध जन्ता के दुश्मनों के प्रचण्ड वुत्सा-प्रेम को उजागर 
प्करने के हिए पर्याध्त हैं । 


हिन्दी और विश्व की दूसरी भाषाओ के प्रगतिशील साहित्य मे यदि अपने 
इन शर्नूओ के प्रति घृणा न होगी तो और क्‍या होगा ? श्री वर्मा का प्रगति-विरोध 
भी दुनिया के अन्य प्रगतिविरोधियो को तरह भारत के सामस्तों, पूंजीप्तियों भर 
विदेशी साम्राज्यवादियो के प्रति सहानुभूति से उत्पन्न है। प्रगतिशील साहित्य जनता 
"का साहित्य है इसलिए उसमे जनता के दुश्मनों को प्रत्येक स्तर पर बेपर्द किया गया 
है । किन्तु वर्मा जी इसे 'हिंता! और 'अमहिष्णुता की संज्ञा देते हैं । वे कवियों से ऐसे 
“उदात्त'ं काव्य को माँग करते हैं जो अगर मजदुर-किसान पर भी हो तो इस दृष्दि> 
कोण से कि पालिको को मजदूरों और किसानो के प्रति त्याग” की 'सवेदना' दे 
सके, इस दृष्टिकोण से नही “जिससे प्रभावित होकर किसान-मजदूर अपने अधि- 
कारो को समझें तथा वर्गन्‍्सधप का रहारा लेकर हिसात्मक उक्ापों द्वारा अपने 
अधिकारों को प्राप्त करें ।/* जबता पूंजीपतियों-जमीदारों के पिलाफ हिसात्मक 
उपाय न करे, लेकिन जनता पर हिंसा की रोक नही है। वर्मा जी का उपन्याप्त हैं 
'देढ़े भेढ़े रास्ते! | इसके नायक प्रं० रामनाथ तिवारी हैं ) दे पूरे उपन्यास में सबसे 
गरिमामण्डित चरित्र हैं। लेखक जगह-जगह उनकी बातों में सत्य, बौद्धिक सार, 
नैतिक आदर्श आदि का निर्देश करके उन्हे अपना प्रतिनिधि पात्न बनाता हैं। ये 
“तिवारी जी स्व्तंद्वता प्रेमी भारतीय जनता का जुलुत्त देखकर सोचते हैं, “आशिर 


१. 'प्ाहित्व के छिद्धान्त और रूप, पृ० १२७-२८१ 


२६६ ; धगतिशोल कविता के सोन्दर्य-मूल्य 


की तुध्टि के लिए, वह क्या जाने पोर पराई के अनुसार प्रगतिशील कदिता को 
समाजवादी व्यवस्था का प्रचार न कहेगा तो क्या कहेगा । 


धष्ट है कि इस प्रकार की आलोचनाओं का सम्बन्ध प्रगतिशील काव्य की 
कमजोरियों से उतना नही जितना उसकी कमजोरियों को आड बना कर उसे साहित्य 
से खदेड बाहर करने को भावना से है । इसीलिए जहाँ नारेबाजी नही है, सार्थक ढग 
से जीवन के प्रश्व उठाये गये हैं, वहाँ इन भातोचकों की दृष्टि नही पहुँचती । वे 
कभी एक और कभी दूसरे तक से प्रगतिशील काव्य को अस्वीकार करते का प्रयक्त 
करते है । इस प्रवृत्ति के दूसरे उदाहरण हैं--ड२ नग्रेन्द्र | बम्तर पह है कि वर्मा 
जी क्षुध्रा का नियेध करके 'काम' को एकमात्र सत्य कहते हैं भोर डॉ नग्रेद्ध दोनों 
को प्रकृत भावनाएँ', मानते हैं । वर्मा जी अपने कुत्सा-प्रेम को छिपाने का प्रयत्न 
करते हैं और ढाँ० नगेन्द्र अपनी असहमति स्वीकार करते हैं ४ 


“मुझे सबसे बड़ी आपत्ति प्रयतिवाद के मुल्यो से है //* 
प्रपन है. कि मे,मूल्य क्या हैं ? उन १२ क्‍या अपत्ति है ? 


सर्वप्रथम, प्रयतिवाद का वर्य-दृष्ठिकोण । प्रगतिशील अवधारणा महू है कि 

चर्म-समाजों में विरोधी हितो का टकराव अन्तर्तिहित रहता है । यह टकराव उत्ता+ 
दम की प्रक्चिया में उत्पन्न होता है। उत्पादन के साधन एक तरफ और उत्पादन 
के सम्बन्ध दूसरी! तरफ-इनके आपसी ओर पारस्परिक टकराव से समाज बनता- 
बदसता है। यम्त्रों पर आधारित विराद पूँजीवादी उत्पादन सामाजिक थर्न्ताविरोधीं 
को सदसे नग्न रूप में उद्धादित करता है । इसके बाद वर्गन्‍्समाज का प्रतने ओर 
श्रमिक समाज का उदय होता है। यह कार्य करता है धमजीवी कर्ये और उत्तत वॉ- 
चेतना उसके मधर्ण की विचारधारा होती है । ढॉ० नगेन्द्र को इस पर आपलि है। 
उनका बाप्रह है : 

# घोसन्से-धोर पूँजीवादी और उतने हो कट्टर साम्यवादी, दोतों 

के अतरतम में कुछ तार ऐसे हैं जो एक सामान्य अनुभूति से झइत 

होकर बाह्य भेदों को अवहेवन। करते हुए बरबस मिच जाते हैं। पह 

सामान्य भूमि है मानववाद'"“जो अपने मूल में ही प्रेम का प्रस्फुटन 

होने के कारण अनादि काल से चला बा रहा है |” 





यू. आस्था के घरण, १० २६६ । 
२. उपयुक्त, प० रध्द-छुं० ! 


महान्‌ साहित्य अम्ाधारण प्रति के असाधारण गें को ही वृष्टि 
। यह अद्याधा: ॥ा समुह से, पका कि अधि 
काश साधारण अतिभा और शक्ति काले चोगो जे है, सहनुभूति 
ई (६ 


रखती हुई भो-बौर यह भी कड़े: अनिवाये री है--अपनी चेतना 
को उत्तमे तय नही करती |(१ 


अर्थात, एक तो जनता के टवरश्वृत्ति जरूरी ही है, ॥)२ गर इस प्रकार 
की कोई हनुभ्रति है तो अप; चेतना को उसे लय है से बचाना चाहिए 
चेतना को किये किक पहानुभृति के होगी ? और अगर जनता है. हानुभूति 
हो त्तो किसे हो ? कक समाज-विमुद्ध ग्यक्तिवाद भौर जम. विमुय अहंवाद' 
कोई सम्बन्ध नही है ? अह: विकाक डॉ नगेन्द्र 
ढ्ते है ५ गतिश्ो साहिट दृदेश्य का माजीकरफ है (९ भह' से 
युक्त नही था यह अबनी घ। तिशील पर आरसोेवित 
करना नही है ? रे, क्या धि 


का विस्फोट करने 


तथाक| 
के जगह उप्तका पमाजीकरण करने के वाते डॉ० मर्ेद्ध के विरोध का कारण 
रे 


कहने की आवश्यकता नही कि झो५ नगेन्द्र मनुष्य को ऐतिहासिक प्ररिह्यि- 
का हर 


क्यों का अवहेनना रने वा जस अनादि काल से चले भा रहे मानवबाद की 
स्थापना का सकल्प करते हैं वह अपनी +राइ मुखता के कारण प्रगतिशील कविता 
क्के सीन्दर्य-मुल्या रैल विरोध म है । हे पर व्य क्तिवाद पराश मु 
मनोवृत्ति कर /रघाराए है वाद व्यक्ति धार है | व्यक्ति को 
परामाजिक ज्याय जगह अहे कार को भड़काना पत्नशी। सभ्यता का 
पषप काम है। प्रग के प्रक्ति हो दृष्टिकोण इसी वैचा: 
रके ओर सह: कारिक आ। मिस्र त्पन्न आलोचक के स्वीकृत 
मूल्यों में इस आलोचना के) 7 बष्डित होती. है। यह 
स्थिति त; मी ह र्प मे प्र ढ् आलोचना के परह्पर- 
बरोधो मान स्थिर क्रिये जाते है । " का विस्फोट! बे होकर 


२७० : प्रगतिशील कविता के सीन्‍्दये-मूल्य 


जीवन की वास्तविकता से कम जुड़ते है उनके काव्य में 'धरती तथा जन-जीवन के 
यथार्थ की वस्तुपरका अश्निव्यक्तितयाँ भी कम मिलती हैं; वे शिवमंगल,सिंह 'सुमनाँ 
की तरह युंग की विषमता को जीवन-यथार्थ के धरातल पर नहीं, 'भावावेग! और 
“्रतिक्रिया' के धरातल पर व्यवत करते हैं" इसलिए उन्हें वार-बार अपने आस्था 
मोर विश्वात' की घोषणा करती पड़ती है ।* डॉ० मिश्र उचित ही इसे गुण नहीं 
मानते । 

डॉ० मिश्र जिसे अवशुण कहते है पंत जी उसी को गुण कहते हैं। वे 
'सुमन” में “बनवादी आवेग तथा प्रभावोत्पादकता होने पर भी शाब्दिवता अधिक! 
देखते हैं तो प्रशंसा के स्वर मे कहते हैं, “घुमन थी मे सामाजिक यथार्थ के भीतर 
गहरी पैठ न होने पर भी एक उन्पुक्त कला-भगिमा मिलती है, जिससे ,उन्‌की बाणी 
मर्म॑स्पर्शी बन जाती है।”२ 

स्पष्ट है कि पत जी मर्म तक पहुँचने के लिए जितनी जखूरत कला- 
भगिमा की मानते हैं उतनी सामाजिक यथार्थ के भीतर गहरी पैठ को नहीं। यह 
बात मुक्तिबोध, ग्रिरिजाकुमार मायुर आदि की भ्रशस्ता से भी स्पष्ट है। मुव्तिबोध 
सबसे छ्यादा “युगनप्रयुद्ध/ हैं क्योकि उनके पास “ऊष्तें-चिन्तन' की दृष्टि है। वे “अनेक 
प्रगतिवादियो की तरह समतल साधारणता के ही मर्स्थल में नही भटक गये।” 
बल्कि छाथावाद की तरह “उनकी आस्था सास्कृतिक तथा सीन्दयंमूलक” थी। उनमे 
'समतल तथा सामाजिक मूल्य! के साथ 'ऊर्व' और “आध्यात्मिक” मूल्य की 'संग्ति' 
की परख ने होने से 'प्रोढ़ सन्तुलन की कमी है', किन्तु 'जीवन के प्रति समर्थ कावेश', 
'देचारिक शक्ति, विश्लेषण बुद्धि तथा दाशंनिक चंतस्य प्रायः सभी कवियों से अधिक 
विकसित रही है ।९ 

यह ध्यान देने की बात है कि ऊध्वेमुदतता, दाशंनिक चैतन्य, विश्लेषण बुद्धि, 
वैचारिक शवित, जीवन के प्रति समर्थ आवेश आदि की सूची में कही भी यथादों 
की तलसपर्शी दृष्टि और जीवन की अन्तरंग पकड़ का उल्लेख नहों है । 

मुवितवोध जिस (प्रौढ़ सन्तुलन” के अभाव में केवल “युगन्परवुद्ध/ होकर रह 
गये, उसका सूचरपात करने के नाते माथुर सवस्ते ज्यादा 'कलादक्ष' हुए 8 पंत जी के 
अनुपतार चूंकि “मायुर केवल दृष्टि से यथायंवादी हैं । सवेदना से वह व्यक्तिवादी 

+ 





१. “प्रगतिवाद', पु० ३३-३४ ॥ 
२. “ुणित्वानन्दन पंत प्रन्धावली-६', पृू० १२२-२३। 
३. उपर्युक्त, पृ० ११३॥ 


प्रमतिशील कविता : आनोचनाएँ और बालोचना दृष्टियाँ : २७१ 


ही है 7 इ_लिए "छाप्रावादी अभिव्यस्जना को उन्होंते पपवे भाषा संगीत के तारल्य 
से ढाल कर तयी कविता के पास पहुँच।ने का प्रयत्त किया है ।/* 


स्पष्ट है, माथुर छायापादी अभिव्यज्षजवा को नग्री कविता के पाप्त पहुँचाने 
के नाते ही अधिक कलादक्ष हैं। उनकी कनादक्षता यह है कि वे पुराते व्यक्षियाद 
को नये व्यक्तिवाद से मिलाने के लिए यथार्थवादी दृष्टि का सहारा लेते हैं । पत जी 
ने किसी भी कवि की प्रशम्ा करते समय यदि जतता के साथ उसकी प्रतिवद्धना 
या यधार्थभेदी अन्तद'ध्टि को चर्चा नही की है तो महू भाकध्मिक नही है। वे प्रगति- 
शीत कविता की प्रशसा वही तक करते हैं जहाँ तफ उसमें 'छायाबादी धेंती मिदृटी 
के भीवर से उगाकर उसमे यथार्थ के घरायाम! देने का प्रयत्न है; जहाँ छायावाद से 
हट कर सामाजिक मूल्य को, जन-जीवम के भीतर प्रविष्ट कर, उसे अन्तरिक्षों के 
सौन्दर्य स्थान पर घरती की सुन्दरता की वास्तविकता? प्रदान करने का प्रयत्न है, 
वहाँ उन्हें “प्रयतिवादी कवियों मे सामाजिक चेतना के आयाम अधिक ठोस तथा 
रंग अधिम गहरा होने पर भी अधिकतर काव्य तत्वों की परिक्षीणता के लक्षण दुष्टि- 
भीचर” होने लगते हैं।* प्रयोगवाद-तमी कविता में छाम्रावाद और ध्यवित्ववाद का 
ही विकाप्त है, इसलिए उसमे सामाजिय चेतना का योई यतरा नही है । 

इसका यह आशम नही कि पंत जी प्रयतिवाद का निषेध करना चाहते हैं । 
दे बस्तुत: “द्विवेदी युग देः गोमुद से निकले समस्त बाधुनिक काब्य” -छायाबाद, 
प्रयतियाद और प्रयोगवाद को /अपने में एकरांगी, अपवप्ति तथा युगन्‍्जोवन का सर्वा- 
ज्वीप चित्र उपस्यित करने में अप्मये” मान कर “स््रभावत: एक बह मूल्य के अंग 
के छप में "एक बृहत्तर जीवनन्व्पवस्पा मे प्रतिष्ठित” करना चाहते हैं।* कारण यह कि 
छामाबाद का दार्शनिक आधार भारत का 'औपनिप्दिक चैत्तस्य/ और परश्चिम वी 
औदधोगिक क्रान्ति से उत्पत्त नवीन सौन्‍्दर्य-दृष्टि' है; श्रगतिवाद का सामूहिक मयार्ये 
मास्सेबाद वा रुपाखरण है और प्रयोगवाद-नणी कविता का सम्बन्ध पर्िचमी जेगब्‌ 
के 'फायद आदि जीवश्ास्क्षीय मनोविश्तेषकों द्वारा पोषित एवं समथित अधोगुयी 


राग्ात्मफवा! मे है ।* ल्‍टल्‍० ५ 7 47००७९०-०५ 


अर, ७ की 2 





१. 'सुमित्नानन्दन पत ग्र्यादली -६, पृ० १२३ 
२ उपयुक्त, पृ० १२२। 

है उपमुग्त, पृ० १९६॥ 

४ उपयुक्त, प्‌ १२५३ 


पत्नी के इन तीनो +रस्पर-किरोध) विषारधा 

पिग-संक्रान्तिः के काल में आरम्भ किया वह ब्रा] 
स्वतक्षतता भरग्माम के काग्रस को जो कोमृली नीतियां ७) ज्न्ही 
भारत का विकास किसी स्पष्ट दिज्ला को ओर नही हु 
उसमे अकरत: रूढिवादी पामन्तों, अध गी पजीप। 
अजदुर सबको साथ लेकर पलने का था। से 
समन्‍्कय हे, विचारधारा और साहित्य | हो, य। कैसे है 
ने पढ़ पन्तुचन! के गम पर ध्थ। 'निष्व कः 
विचारधारा, जिसका अचार भारत क, पूंजीवादी ॥ 
प्रगति के पोषक! +माजवादी विज्ञार् , जिसका सिन्‍्ध श्रमजी वी जन 
दोनों के; सम्बन्ध मे अतिपादित किया कि “दोनो हो के ऊध्वेदधि 
के कारण अपनी-अपनी सीमाओं के थी सम| प्‌ अम्बर 
परयाव बनाने थे रही है 5 इस सम्भ।| तरे को 
अतीतोन्मु्ष ओपनिषदिक चंतन्य क्ष) ऊदध्वेदृ कर उन 
किया | इस प्रयत्क के यह स्वाभाविक थ। कि ५ साध। 
यधायवाद) चाहित्य-दृष्टि की उपेश्षा गये । यह और भी 

धन्य माकस । चिर प्रमच्छन्त श्प्वी के धि १₹/6ुम 
से प्रकट हैए पलयकर७र२ की अ्शल्ति चन्द करके मावसे: दे को 
जाय। पक ज). के इस प्रसिक्ित दृष्टि न करते हुए 
कहते है “मावसंवाद से (र समन्वय बात 
सामाजिक अ्ग्रत्ि की गावशयक्ता मुँह नहीं मोड था, वरन्‌ 
के उच्चनर विकास के लिए है |. २ आध्यात्मि विकास 
बिरे जबवाद गौर यक्षवाद को ही हम जोक पे इविश्री + से 
ओर वैभव मे मानवीय भम्बन्धो और 7ओ ;; 
यही सोचकर उन्होने माधष्यात्मिक दिया है |/४ 

इस मुह में गडक्ड्ी यह है ॥$ क्सेवाद 

वन्‍्ववाद' सात कर माया उलति के लिए कसी-न-किसी 
समन्वय का प्रयत्न कान शिश गया है। माचके औ; 

मर 'सुमिदानन्दन पंत पस्यावत्ी-६२ 8० १२५; 

रू 'तृमित्रानन्दक प्न्त ँन्वाबची-२, 9० ६१। 

रै.. कविको) दृष्टि, 2० १६४। 


प्रगतिशीव कविता : आलोचनाएँ मोर भालोचना दृष्टियाँ : २७३ 


घारणा को प्रोत्साहन देते है। वे भौतिक जोबन की उपेक्षा करके आत्मिक उन्तति 
की कल्पना करते हैं | वे इस मानवलोक को 'अपरिचित नारंक! से बदल कर चाहते 
है कि मानवता निर्माण करें जग्र में लोकोत्तर | कह्पता का आकाश छोड़कर पी 
लोकोत्तर का यह आकर्षण इतना गहरा था कि उन्‍हें लगता था देश, काल, स्थिति 
मे मानवता रही सदा ही दाधिता, इसलिए वे 'उद्वोधन! करते हैं कि दिश, काल 
भी स्थिति से ऊपर मानवता को करो प्रतिष्ठित !!* अपने प्रगतिशील दौर में भी 
देश-काल-स्थिति को मानवता के: लिए बाधा मान कर इसगे परे-लोकीत्तर मान 
बता की वह्पना इसलिए करते ये कि जग मोह के वश में थाकर पिभयत हो गया 
है। लोकीत्तर केदल स्वर्ग जयत को बीज हो, ऐसी बात नही है । वीक से इतर मन 
भी है। पन्‍्त थी मोचत्ते हैं : 





जो मोह छित्त जग में विभक्त घे|धुसमे मिलें बने सशवत्त ।* 
बाहा जगत मोह-छिन्त है और फवि में मिल कर यह सशवत नहीं हो रहा 
है। इस स्थिति में दाह्मय-जगत से मोहभग स्वाभाविक है : 
वस्तु ज्ञान से दब गया मैं सूखे मरु में दब गया मै, 
मेरे सबप्तों वी छात्रा में | जय का वस्तु सत्य जाये यो ! 
कल्पताओं और सद्भावताओं से न बस्तु-सत्य खोया और न मोह-छिल्त जग 
क्षापस में मिला | इसलिए यह जगत नि:प्तार जान पड़ने सगा। बाहरी दुनिया मोह 
छिलन बनी रहे और मन के भीवर “मूल्दरता था आलोक-श्रोता फूट पड़े तो यही 
होता है. कि 


मं मूप्टि एक रच रहा नवल | भावी मानव के हिंद भीतर, 
सोदर्य स्मेह उश्लास सुझ्ते / मित्र नहीं सका जग में बाहर ॥४ 
स्वप्न-लोढ़ छोड़ कर यथार्थ के सुरदुरे पद पर उतरना एक बात है और 
भाववाद को त्याग कर यपायंवाद छो अपनारा दूमरी। यह अन्तर पलतफी की 
फाब्य-संदेदना में निरन्तर बना रहा है। वास्तविदता से मूंहू मोद कर 'द्य- 
दृष्दि/ अपनाने बय यही कारण है। वस्तु-जगत की उपेक्षा करके तसवां सामाजिक 
विकास केसे होगा - घह दबाव ने पस्त के पाप्त है श्लौर न क्ग्रवास के पास । तारीफ 
3-२ +मनल+ 23440: % 
4... मुमिताररूय पत्व प्रस्यावजी-२', युग्याणी, पृ० ६० और ६१३ 
३६ उपर्युक्त, युगपय, पुृ० हेड ॥ 
३. कपर्भुडत सुगवाघी, पृ० १०६३ 
४... उपर्दुदाय, पृ १६ । 
बम 


२७४ : प्रयततिशील कविता के सीन्‍्दर्य-मूल्य 


यह कि पत वस्तु-जगत्‌ से नाता तोड़ कर भी ऐसे “विराट भावव-मूस्य' का विकास 
करना चाहते हैं जो 'ऊोंचाई, व्यापकता और गहराई के व्रिकोण आयाम! तथा 
वबहिर॑तर जीवन चैभव से सम्पन्त' हो, माथ ही स्वार्ंत्योत्तर भारत का, 'मानव 
सभ्यता और सल्कृति के तवीन गुग संचरण का प्रतिविधित्व” कर सके | 
स्पष्ट है कि पन्‍त जी का यह समस्वयवाद परस्पर-विरोधी दृष्टियों के मेल 
सकी अवैज्ञातिक कोशिश के कारण आतरिक असंगतियों से ग्रस्त है। निस्सम्देह, 
उनका भावबोध श्री वर्मा और डा० नग्रेद्ग के रण भाववोध से भिन्‍न है ) वे प्रमति- 
शील कविता और उसके सामाजिक एवं वेंचारिक आधार का बहिष्कार नही करते 
वे अधिक व्यापक बनाते के प्रयत्त में इतर प्रवृत्तियों से उसके समत्वय पर बल देते 
हैं। अपने इसी भाववादी सस्कार के कारण वे भौतिकवाद को आत्मजगत से इन्कार 
करके वस्तु-जगत को एकमरात्न सत्य बनाने वाला दर्शन समझते हैं। छायावाद चूंकि 
उनकी दृष्टि में व्यक्तिवाद तक सीमित है. इसलिए साहित्य, समाज और विधारधारा 
में वे व्यापक मूल्यों की सिद्धि के लिए विसुड्धों का बेमेल सामंजस्य करते है। उतकी 
दृष्टि में नया यथा कुत्सित, कुरूप है । उसे व्यक्त करने के नाते प्रगतिवाद में कमा 
क्षीणता आ गयी । जो कवि इस यथा से बच कर चले, उन्होंने चाहे कला भंगिमा 
वाली कवित'ए तिछी, चाहे नाद-सगीत के तारत्य वाली, वे अधिक मर्मस्वर्शी और 
कलादक्ष अनुभव हुए । वये यथायें से बच कर छायावादी चेतना को खेती की भिदटी 
के भीतर से उगा कर उसे यथायें के आयाम देने का आग्रह इस्ती मनोभूमि की 
उपज है । 
पन्‍्तजी के इस समन्वय्वाद में उसकी सदिच्छा और महत्वाकांक्षा को भी 
भूकिकाएँ अक्षुण्ण हैं । सम्भवतः इन्ही कारणों से उमका भाववाद उन्हें समय के ऐसे 
दौर में परिवतित करता है कि अनेक मूर्घेन्य आलोचकों को उतमें अवसरवाद की 
गन्ध मिलती है! प्रयतिवाद के समय वे आकाश को उड़ान छोड़कर यधार्थ के सुर» 
डुरे पथ पर उतरे थे, उन्होंने धरती के सोप्त-रोम में भरी सहज सुन्दरता को रूप- 
रप्त-गंघ के साथ स्वस्थ रुप में व्यक्त किया धा । आजादी के दौरान तमी परिस्थिति 
मे वे समतल साधारणता त्थाग्र कर पुन; उध्वंमुखी दाशनिकता का समर्थन करते 
सगे । इस उष्दमुखता में व्यक्तिनिष्ठ वास और लोकनिव्ठ प्रयति से ऐसा सम्तुलन 
“आया कि उनमे ध्वसकारी संघर्ष समाप्त हो गया और रूड़िवाद से गले मिलकर थे 
युग जीवन के नवीन सचरण का प्रतिनिधित्व करने लगी । कसा सुन्दर मानववाद 
है, जिमके घाट पर नष्द-प्रप्ट जी्े-पुशात्तन, अपने मंद से मस्त व्यक्तिवाद ओर 


है सुमित्तानन्दत पन्‍्त प्रयावसी-६ यु० १३०१ ह 


१७६ : प्रगतिशील कविता के सीन्दर्य-मृल्य 

जिन्हे जनजीवन को कट ध 
लिए यह अभिव्यक्ति वारेवाजी के बलाबा कुछ और ने होगी । जिम अगतिशीतों के 
वास्तविकता क अनुभव से क्रम, उस्वड्ो हे बघिक प्रहेण किया उनमें यह तीजापन 
नही है- यह सहजता भी नही है। क्या सहयजता के अभाव में कला की रक्षा की 
जा सकती है ? जिस विद्वानों ने प्रगतिशी् कवित्त को राजतीतिक विल्ला कह कर 


यह संयोग की बात नही है कि दवा, /विश॒पता और कणेर्ता' को आधुनिक 

युग का सबसे महत्वपूर्ण नया पैल्य मानकर उसके. प्रति 'आस्था?* को बात करते समय 

मह्मी कात कमा वियक्तिक दृष्टि, स्वानुभूति के दस्टि अथवा देशकाल के पाथ 
का: 


निष्कियता नही, उसकी स्वीकृत हो अनिवाय॑ है |१३ यदि पत्तायन के निष्क्रियता 
नहीं तो परिवर्तन की सहियता भी नहों, केदल उसकी स्वीकृति [ चूंकि आधु- 
निकताबादी नयी कविता मावसंबाद हे: विरोध में व्यवितनिष्ठा पर जोर देवी है 
भौर केकक्‍्ल किसान-मजदूर/ पा समाज? को सब डैछ* नही मानती ब्सदिए बह्‌ 





ने विकप्ित- 
भों को 
नयी कविता जिक्ष 
स्वीडत तो है, 


अधुनिकताबाद क्रो 
किन्तु उततके परिव 
अनलक्सिक) को 

महल देवी ६ , 


रिक्तं+ >) 
निक्वि 4; 


२७६ : प्रपतिशील कविता के सौन्दर्य॑-मूल्य 


ययास्थिति की स्वीकृति पर आधारित यह विद्रोह समस्या से उत्यल होता 
है किन्तु समाधान की तरफ नही जाता । समस्या जीवन की है, उसे झेलने का भायें 
बयक्तिक है। इसलिए जहाँ तक उम्र यथार्थ के अन्तबिरोधों को उद्घादित करने 
का प्रयत्त है वहां तक वह सीमित स्तर पर ही सही, प्रगतिशील भूमिका अदा करती 
है । लेकिन जहाँ वह समाधान से वचच कर यथास्यितिबाद और ब्यक्तिवाद की और 
उन्मुख होती है वहाँ उसकी प्रगतिशीम भूमिका समाप्त हो जाती है और उसका 
प्रगति-विरोधी चरित्ष उभरता है । लक्ष्मीकान्त वर्मा ने भी मूलतः इसी दृष्टिकोण से 
साहित्य का मुल्यॉकत फिया है कि यथार्थ और समस्याओं को इस सावधानी से 
उठाया जाय ताकि वह सप्राघान की दिशा में न बढ़ें। इसके विपरीत प्रगतिशीतत 
कविता सहूदय को आत्मरत पीड़ावाद की और अनुप्रेरित नहीं करती । उसे मानव 
यह्व से पीड़ा के हेतुओ के अतिवाय अन्त दे प्रति प्रत्यक्ष या परीक्ष बीज-आस्था से 
आविष्ट करती है । वहू भावक के रागात्मक संवेदना-ससार मे इस बीज-आार्था के 
गुरत्व से चालित एक दुर्दम्य गतिशास्त्र के अनुमार उसका संस्कार करती है। यह 
सम्फार कभी प्रकट और कभी अध्याक्षत रूप में किन्तु निरपवाद भाव से समाधानी- 
न्गुय विधावोध उत्पन्‍्त करती है। 


आधुनिकतावादी चिन्तकों की आपत्ति उसकी इसी दिशाबाचकता पर है। 
इसीलिए वे विभिन्‍न मुद्दो की आड लेकर उत्तको इस विचारन्दृध्टि पर ही आक्रमण 
कम्ते हैं। ह० घर्मंवीर भारती कहते हैं कि सामाजिक यथार्थवाद ने “मनुष्य की 
बेपकितकता छोन कर उसे चते-बनाये सांचे मे ढाल कर कठपुतली में परिवर्तित कर 
दिया ।/* और डॉ० रघुर्वश कहते हैं कि “प्रगतिशील कहलाते वाले कवि देश के 
वास्तविक यथादं से अपरिचित रहे है ।//* यहां इस विवाद में पड़ना अप्रासंगिक है कि 
देश का वास्तविक यथा कया है | कारण यह कि सामाजिक यथाये को देश का यथार्प 
ते भान कर “आत्म दर्शव/” को ही देश का यथार्थ मानते वाले आधुनिकताबाद का 
मूल विरोध माक्मेबाद से है ॥ माइगेशाद महुष्य के इतिद्यास्त को समझने, उतके 
म्वविरोधों को पहचानने, उसके विंकास्त के तके की खोज करने और भविध्य की 
दिला तय करने का वेशाविक सजरिया देता है। वह अधिकतम मनुष्यों के हक में 
समाज के परिवर्तेत का विज्ञान है। आधुनिकता या अर्थ केक्ल आत्मतुध्टि प्रदात 
फरने वाली विद्रोह की एक 'स्टिलों मुद्रा के साथ यवास्थिति के स्वीकार तकः 





रै. मानव मुल्य और साहित्य, पृ० १६७ । 
र० वादहित्य का नया परिश्रेदय', पृ० १३२१ 


प्रगतिशील कविता : बालोचनाएँ ओर आलोचना दृष्टियाँ : २७६" 


सीमित कर देने वाले दृष्टिकोण का गार्क्सवाद से विरोध होना अस्वाभाविक नही 
है। भव यह बात सर्वविदित है कि समाज में परिवर्तन न हो, वह ज्यो का स्यो बना 
रहे, कदि वा काम है केवल इससे उत्पत्त असंग्रति, कंटुता, विद्रप्ता भादि को 
आत्पापूर्वक घारण करना, जादि पिद्धान्त समाज के सत्तास्तीन वर्गों की ही 
,विचारधारा के विकास है। 


इस यधाहश्यितिवाद के परिणामस्वर्प आधुतिकतावादी विचारक साहित्य में 
अनुभव को स्वीकार करते हैं और मूल्यों को अस्वीकार। डॉ० रघुवंश के शब्दीं 
में, “किसी युग का कवि मूल्ऐों की स्थापता नहीं करता, इसो प्रकार आधुनिक कवि 
भी आधुनिक जीवन के व्यापक तथा गहन अनुभवों को अपनी रघता-अक्विया के 
माध्यम से प्रहण करता है। यह अलग बाठ है कि उप्तकी व्यंज़ना के आधार पर 
बआगत सुल्यो का सचरण हो सके ।”* 


मदि कवि झृल्यों की स्थापना नहीं, केंदय अनुभवों की ध्यजना करता है तो 
यह बयो स्वीकार नही किया जाता है कि प्रगतिशील कविता के अनुभव नयी कविता 
के अनुभवों से भिन्‍त हैं ? अनुभव दोतो हैं और दोनो का सम्बन्ध कवि के आत्म जगत्‌ 
से है, इसलिए अनृन्नवी फी प्रकृति में अन्तर हो सकता है। किन्तु इस अन्तर मेः 
आधार पर क्या हुपे यह कहने की छूट मिल जाती है कि प्रयतिशील वि “देश के 
वास्तविक यथार्थ से अपरिचित' हैं ? बया यह सच नहो है कि दस प्रकार के आरीप- 
मूलतः उसकी विचारधारा की लेकर लगाये डाते हैं ? वया मावर्मबाद एड विचार- 
धारा है और यथास्थितिवाद कोई विचारधारा नही है ? 


बस्तुतः बाहा-जवत वेः टकराद से कवि जो अनुभव प्राप्त रूरता है वे विधार- 
धारा से मिल कर मृस्प मे बदल जाते हैं। कवि मे; वैयवियक अनुम> सामाजिक 
सम्बन्धों में प्रतिफालित होते हैं इसलिए वे मूल्य-ग्भित होते हैं और उन्हें सामाजिक 
सन्दर्भों से पृथक्‌ करके मही देखा जा सकता | हमारे जीदनानुभव सूल्यवोध से बाहुर 
नही हो सकते । यह "अलग बात” नहीं, जसल बात है क्योंतरि हमारे जीवनानुभव 
विश्चित मूल्यों के पुष्ट मर रंडित करते हैं। यह पम्रल्यबोध बादिता में भी स्थकत 
हीता है । रविवा जिन चियों था स्थितियों की रचना करयी है उसमे कवि अनुमव 
और निष्पण' दोनों होते हैं। आज के बौद्धिक और वैज्ञानिक युग में अपने अनुभव 
और निष्व पं अर्थात मूल्य जगत के प्रति सजय होना कवि दे; लिए अयरिहार्य है । 





१... नयी कपिता' ( अबा ४-६ संशुस्उंक ) । पृ० शैडट ! 


श८० ; प्रमतिशील कविता के सोन्दर्मेन्मूल्य 


यह विचित्र सयोग है कि प्रगतिशील कविता को स्वदेशी तने गानने बाला 
आधुतिकतावादी भाववोध स्वयं विदेशों से आयातित है। इस सम्बन्ध में डी० 
जगदीध कुमार ने अत्यन्त घोधपूणे तथ्यों के आधार पर लिखा है, “अमोगवाद और 
नयी कविता के जिन सिद्धान्तो का ढोल वक्तव्यों के साथ पीढा गया, उनमे से 
अधिकाश बा आयात पश्चिम से हुआ है ।/* बह भी यों कि भारतीय जसता के 
जीवनानुभवों से उसको कोई पटरी ने बैठे ! उदाहरण के लिए युद्ध सम्बन्धी अनुभगों' 
को लें । डौ० जगदोश कुमार ने इस प्रकार के निष्कर्पों दिये है कि “मुद्ध के यथार्थ 
को भोग कर कान्य लिखने व ले हमारे नये कनियों की एक थादत बडी विभित्त है) 
में वेतालीम वे दगो या भारत-शक-युड्डों को तो पूरी वरह नहीं भोग पाये परन्तु 
सुद्दरर अतीत और भविष्य के युद्धों का सुन्दर रूपझ बाँध धेते हैं //* 


अपनी मिह्‌टी के, धपने जनगण के अनुभवों हे बेमेल इन मेये कवियों के 
जीवनानुमव बदुता भादि जिस स्वय साध्य मूल्यों को जन्म देते हैं वे अगर भारतीय 
जग-मानप्त के लिए पृर्णत. अवरिचित है तो कोई आश्चर्य की बात नही है ( ऑश्चर्य 
की वात है थी तक्ष्मीकान्त बर्मा का बहू आग्रह कि “मात्र अपरिचित् होने के नि 
उम्की आस्वा को तिरसस्‍्कृत नहीं क्रिया जा सकता ४ 


इमके विपरीत प्रयतिशीत कविता अपने देश को मिट्टी से, जमतां के 
सास्कृतिक जीवन से और साथ-साथ वर्तमान युय में मानव जाति के सर्वनिष्ठ संघर्ष 
से उसपन्‍्त एक मम्पूर्ण विचारधारा से कितनी गहराई से जुड़ी है, इसे आचार्य 
नन्‍्ददुलारे ब/जपेयी के दन शब्दों में सुना जा सवता है : वर्देमान काव्य का भविष्य 
बहुत कुछ देश के राज्नवीतिव' भविष्य पर निर्भर है। यदि देश में राजनीतिक क्रान्ति 
ही गयी तो वर्तेमान पाब्य का बहुत कुछ कायाकल्प हो जायेगा । हिन्दी कविता में 
अगतठिवादी पक्ष का प्रावल्प होगा! इत्यादि ।४ प्रयतिशीत कविता का सस्वस्ध देश 
वो राजनोतिद स्थिति से है । राजनीति से इसलिए कि जिस ऐविहासिक युग-सन्दर्भ में 
प्रगविशीत कपिता का विद्ाप्त हुआ बह राजनीतिक जागरण और सघन राजनीतिक 
गतिविधियों का युग था | जनता और समाज के प्रति जायश्क एवं जिम्मेदार स्घ 


अपनाने के कारण प्रगतिध्धीत काव्य राजनीतिद स्व॒र से बच नहीं सकता था। जी 





१. नयी बबिता : विलायती सन्दर्भ, ए० १६३ * 
२... उपर्क्त, पृ० २७१ 

कै. तिथी कॉपरिता के प्रतिमान', पृ७ जेई | 

हे. आधुनिक द्ाब्य, पृ० देष्द) 


यगतिशत्र कविता गावोचनाएँ कर जआावोकना दृष्टियां ; श्ष्‌्‌ 


सोय प्रामानिक जीवन की उस्रेक्षा करके प्रयतिशील साहित्य के राजनीतिक प्रचार 
ते हैं उन्हे सम्बोधित करते हुए आचाय॑ हैजारीपाद हिवेदो मे उचित ही 
कहा था ; 


हैं के 
ही। पढ़ने के हैं वे बड़ी गलती करते है । बाज को जनता की दुरवत्था 
को बदि आप सचमुच उखाड़ फ्रेंडना चाहते है तो आप चाहे जो माय 
त्तें राजनीति से अलग होकर गहीं चल सतत |+ 
इश्लिए जो लोग पप्रतिशीक कविता की यआालोचना के लिए प्रचार, विदेशी 
प्रभाव आदि के) बाद कहते है के मूलतः इतिहास, समाज और जीकत क उह्हे चकते 
है । प्रगतिशील कविता इस अकार के विरोध 
आस्था के दृढ़ करती हैई विकसित हुईं है। 


वौद्धिक रजत के हैप मे साम्यवार को अग्ना लिया, ड्न्तु जनजीवन हे गहन 
प्म्पक्क के अभाव में शिल्प था रेचता-कोशल के बावजूद जीचम के स्फददनों सै 
साहित्य को आशवान ने बना पके; और दुसरे, जैनलाहित्य-.. जिले रचपयिता 
जिन्दगी के मोर पर लड़ रहे ये इसलिए रेचना-कौशत्त की कमी के बावजूद जीवन 


5सा के बारे मे काफी पहले जिया था ; 
चुपद सुग्रोत्त मे दोहरे, नहि “क्ाबक के तीर” । 
करन-कराहन के कढ़े, कु सन्ताप गम्भीर २ 
यदि रचवा-शोडस पाली कबियाएँ करन कराह या पम्भोर सन्वाप का योड़ा 
मै स्पशं वा जातों तो उनमे बह बारात ओर छद्म के मिलता जिध्के कब्ारण दे 


१. 'अशोद के फून', १७ १८८-५६ ) 
२ क्यों समीक्षा, पृ० १६७-६८। 
हे करण सतप्तई', पृ० १२ | 


२८४ ; प्रगतिशील कविता के सोन्दर्ये-मूल्य 


“बोये पोधे काव्य के” बन कर रह ग्यों। यह सही है कि प्रचार मोह की वृत्ति 
दोनों तरह के कवियों में है। किन्तु दोनो के प्रचार में फर्क है। बौद्धिक सहानुभूति 
बलि प्रचार से यह कोशिश झलकती है कि कवि जनता और समय की वास्तविकता 
की अपनी पहचान और उसमे अपनी शिरकत जताना चाहता है| कश्त-कराह वाने 
प्रचार में रीतिवादी सस्कारों से सधये में जनता के बीच से उठने बाला स्वर बुनायी 
देता है । इम बुनियादी अन्तर के कारण ही यदि कण-कण में लाल परचम की विनय 
पढने वाली मावदुष्टि अतिरजित लगती है तो छेनबिद्दारी दीक्षित की ये पंक्ितयाँ 
नारेबाजी के स्तर पर होकर भी प्रभावित करती हैं : 


देश के भो मजदूर किस्तान, बहुत दिन सोये लम्बी तान । 
रहे नंगे भूपते अनजान, उठाये सदियों के अपमान ॥ 
बढ आने दो नपी हिलोर । चलो सब साम्यवाद की ओर ||" 


डॉ० रामविल्ास शर्मा ने “किमान कवि पद्मीस” के बारे में लिख था हि 
सोवियत जर्मत युद्ध के समय जब लोग जर्मनी की विजय मे भारत की विजय देखते 
थे तद पढोस उनसे कहते ये, “सोवियत रूस जीतेया ही नहीं बरन उतकी जीत में 
ही हिम्तुस्तान और दुनिया की भलाई है । उनके इस विश्वास्त का कारण और कुछ 
नहीं, जनता में उनका प्रवाढ़ विश्वास है।”'. जनता से आने बारे कवियों में कम- 
से-कम वास्तविकता की सही समझ तो मोजूद थी जो उनके क्रान्तिकारी जोश हें 
जुड कर कविता को प्राणदान बना रही थी । 

प्रगतिशील काव्य के अच्छे-बुरे समी पहलुओं का अध्ययव करते समय मह 


तथ्य उभर फर आता है कि प्रधतिशील कविता के रक्यिता समाज के क्यो एक 
वर्ग से नहीं आये ! उसमें किसान, मजबूर, मश्यवर्योय बुद्धिजनीवी, सप्ची तवकों रे 
लोग भोजूद थे । वैचारिक दृष्टि से सभी कवि मावसंबादों भी नहीं थे। भिम्न-मिल 
विचारो और संस्कारों के कवि एक तरफ़ अगर प्रगतिज्ञील काक्ति। की व्यापकता 
के प्रमाण हैं तो दूसरी तरफ़ उसके अनेक अन्विरोधो और तिरदनीय प्रवृत्तियो 
के कारण भी हैं। जो कवि किसान-मज्दूरों के! वास्तविक जीवन से आपरि- 
घित्त थे, उनमे संस्कारों और देचारिक निष्कपों को आत्मसात्‌ रते में अम्मर्थ थे 
उनमें सामाजिक अन्तविशेधों से मुक्त की छटपटादद भनियंत्नित रूप में व्यक्त हुई । 
यह अभिव्यत्ित कही छाम-दुण्ठावादी प्रवृत्ति में प्रकट हुई तो कहीं महानाशवाद में, 
कटी अतिरिक्त बौद्धिक में तो कहीं निपट तत्कालवाद में । जीबन, साहित्य और 
च 





१... माम्यवाद की हुंकार”, पु० १११ 
२. 'सोह्युद, २८ फरवरी १६५५३ 


प्रगतिशील कदिता : आलोचनाएं और बालोचना दृप्टियाँ : २८३" 


संस्कृति के बारे में सभी जनवादी कवियों को मावसंवादी समझ ठीक नहीं थी) 
दे “कथ्य के अनुरुष शिल्प” की सही अवधारणा को सृजनात्मक स्तर पर निभा नहीं 
सके । कथ्प और शिल्प की दूंद्वात्मकता में कथ्य की महत्वपूर्ण भूमिका के सम्बन्ध 
में गत व्यवहार के कारण अचार या इतिदृत्तात्मक विवरण को अवृत्तियाँ विकततित 
हुई । 

इन दीनो ही प्रकार के अतिवादों ने प्रयतिशील कविता को अंतत' असूर्स 
बनाने का ही काम किया । प्रचारात्मकता मौर बौद्धिकता दोनों ही जीवनन्यथार्थ से 
मूस्यता को व्यवत करते हैं, इसलिए दोनों ही अमुर्तता के लक्षण हैं। कमा की सुर्तता 
वस्तु की मूतता से उत्पस्त होतो है, इसलिए जीवन की वस्तु के बिना विस्दी, प्रतीकों, 
मुहावरों आदि को मूर्तता मानना भाववाद है। अपरिचित जीवसन्यथाथे को 
“बौडिक सहानुभूति" के साथ व्यवत करने वाली कला का अमूर्त होता स्वाभाविद है । 

यह अभिप्राय नही कि रूप की मूर्तता वंग कोई अर्थ नहीं। इसकी मूर्तता 
का सम्बन्ध मुख्यतः इस बात से है कि कवि का अनुधूत जीवमन्यथारथ शया है, उसकी 
रचना के सम्बोधित पाठक कोन हैं। भाषा अभिव्यवित और सम्प्रेषण तथा कथ्य मौर 
शिल्प सभी को दृष्टियों से प्रमुय माध्यम है। इसलिए रूप सम्बन्धी चर्चा को सीमित 
करते हुए हुम एक प्रशत उठा सकते है कि जनता की अन्‍्तर्देस्तु के साथ जनता की 
भाषा की माँग का तात्पय क्या है ?ै 

प्रायमिक बात यह है कि रचनाकार के सामने अमूर्त्त पाठक वर्ग नहीं, मूर्त 
पाठक समुदाय होता है जिसवी पहचान निहवन्‍्देह हाड़-माँस, चेहरेन्मोहरें वाले 
ब्ववित से बततो है । राजनीतिक मंचो से पढ़ी गयी बविताओं की बात छोड़ दें, तो 
कविता का पाठक सामास्यत: व्यक्ति होता है।यह पाठक-व्यक्षित कृति में अपनी 
भस्मिता को तलाशने का, ,कविता के सन्दर्भो' और स्थितियों के बीच अपने को 
पहचानने का प्रयत्ल करता है 

पादक-स्थवित कत यह प्रथतत कविता की सश्तिध्ट इपाई में उस बिन्दु से 
आरम्भ होता है जिसे हम दथ्य जौर शिल्प का सम्तुलन-विम्दु पह्ते हैं। दुसरे शब्दों 
में बह कश्य में परिचित जीयन-यपार्थ को माँग करते हुए भी घिल्य में धुष्ठ विशेष/ 
चाहता है । पह “विशेष” भाषा सरचना वो सपाट इतिवृत्त होने से बचाता है ।* 
किम्तु पाठक इतनी विशेष” भाषा नहीं चाहता कि बह तिवास्व वेबस्थिव या 
दु्बोंध हो जाय । वस्तुतः वहू सहज भाषा से हो घोड़ी आलंशारिश्ता, अतिरंणता 
और वद्नता चाहता है। ऐसी छूियों मे पाटक खुदनव-्युद रस जाता है जिममे 
अधिव्यकत जीवन-ययाये बुछ बढ़ता या यैशिप्ट्य के साथ पस्तुत होता है । 





१६४; प्रगतिद्वील कविक्न के सोन्दर्य मूल्य 


कवि के लिये यह एक अत्यन्त जटिल चुनौती है कि वह कृध्य में अपने 
जत्मगत तल्ो को स्यातरित कर दे और शिल्प से स्वयं की तटस्य रखे | प्रगतिशीज 
करियों ने जहां इस चुनौती को ब्यात मे नही रखा वहां उनकी वैयवितता कविता 
पर अनावश्यक हूप मे हावी हो गई है। इससे कविता बय चस्तुगत च्रित्न हो 
ब्राधित हुआ ही है, इग विवेक को भी आधात पहुँचा है कि कविता एक-एक ध्यक्षि 
के रागात्मक तम्पुओ को स्वर्श करती हुई, व्यक्षित को बस्मिता को सामाजिक 
सम्उत्धों की सयति मे उद पाठित करती हुई, अर्थात पामाजिक चित और सर्प 
बत्ता के मध्य एक-एक व्यक्ति दे चेयशिविक पहचान को रेघांकित करती हुई ही 
जनता को निधि बनती है । 


साहित्य दे लिए जनता भीड नही होती । इसीलिए जिन कविताओं में चरित् 
मौजू३ होते हैं. ( जग हरिजत ग्ाणा! या प्रकृटत: व्यक्ति मौजूद ने होते हुए 
भी चरित्व के सकेत मोजूद होते है / अक्े “बहुद्र दियो तक इच्हा येया, बगक़ो रही 
उदाम ४४, अद्यात भर उमके बाद : नायाजुंत ) बहा पाठक का कविता की 
भाषधारा हे ताद तय स्वाडित हो. जाता है। जहाँ चरिया पड़े किये जाते हैं बहा 
भाषा सहित पूरा घिहव अभिघल्‍्यफ ( अलकार, वक्ता और अतिरंजता आदि हे 
युक्त ) रह कर भो पमादशानी बनता है । हिरिजक्याथा! की सफ़्तता का यही 
रेहह्प है। जहां कादि विवरणों के माध्यम से जिजो प्रतिक्रिया व्यक्त करता है वह 


भी दुर है' काफ़ी हैंदे तक इतीसिद्‌ असफ़न है । 


इससे बिद्ध होदा है कि कविता में “पत्ते एलिक्रेंन्ट” (विजोपन) का अनेक 
जप हू ये और सतत पर विद्यमान रहता बतिवार्य है । 





“श%६ : प्रगतिशीत कविता के सौन्दय-मूल्व 


किन्तु डा० वर्मा के वक्तव्य से बह अवश्य स्पष्ट होता है कि हिन्दी में 
अग्रतिशीन कविता का जन्म राष्ट्रीय स्वाधीनतता और अन्तर्राष्ट्रीय समाजवादी 
विचारधारा के समस्वित प्रभाव से हुआ । साम्राज्यवादी शासन की लूट और दमन 
की नीतियाँ जनता पर सीधे चोट कर रही थी । साम्राज्यवादी शासन से छुटकारा 
पाते के लिये जनता सक्रिप प्रतिरोध के लिए भी तैयार थी । १६५७ का गदर इसका 
दशहरण था। जनता की यह चेतवा भारतेन्दु-युग में बड़ी प्रखरता से साहित्य का 
विपय्र बन रही थी। इसीलिए केदारनाथ अग्रवाल मानते हैं कि 'भारतेन्दु काल ही 
से आधुनिक हिन्दी कविता का भौतिकवादी, शोषण-विरोधी इतिहास आरम्भ हीता 
है।”+ जन-सघये ओर साहित्य की इस पृष्ठभूमि में जब मावसवाद का आलोक फैसा 
सो वुद्धिजीवियों, कवियों का बहुत बडा समुदाय उसकी और आकृष्ट हुआ ! 

माक्संदादी विचारधारा से जुड़ कर भारत की साम्राज्यवाद-विरीधों पया्ष- 
बादी साहित्य-परम्परा का विकास समाजवादी यथायवाद की दिशा में हुआ और 
तब सुमंगत रूप से प्रगतिशील कविता की रचना आरम्भ हुई | इसलिए प्रथतिशील 
काव्य में मा््सवादी प्रभाव की कैद्रीय भूमिका है। यह प्रभाव १६१७ की रुसी 
क्रान्ति के बाद घासतौर पर बढा, यह सत्य है। कुछ कविमों ने १६१८ से ही इस 
दिशा में छिद-पुद प्रयास आरम्भ कर दिया या, यह भी सत्य है। किन्तु यह समा 
अध्गत है कि साल भर के भीतर ही यह प्रभाव हिंन्दी साहित्य में आन्दोतल्ग ब्त 
गया । हिन्दी ही नही हिन्दुस्तान के बुद्धिजोडियों ने पूर्णतः या अंधत: मावर्सदाद को 
तभी स्वीकार किया जब उन्हें यह विश्वास हो गया कि “माक्सवाद ही साम्रास्यवाद 
विरोधी शक्तियों को उनके अस्तिम ध्येय तक पहुँचा सकता है।”* सादसेवाद 
के प्रति यह विश्वास स्वतः रुफू्ते तरीके से साल भर वैदा नहीं हो गया । इसके लिए 
महत्वपुर्ण आधारभूमि तेयार की जनता के साम्राज्य-विरोधी संधर्ष को सुदीर्ष 
परम्पराओ, का स के नेतृत्व में चसने वाले राष्ट्रीय आन्दोलन को दुलमुन्त नीतियों 
की अमफलताओों और भारत की कम्पुनिस्ट पार्टो' के सेगदित पयर्नों ने । 


अग्तिशील कविता : संक्षिप्त पृष्ठभूमि 


यदि १६३० से ३६ तक की सामाजिक ओर साहित्यिक स्थितियों पद एक 
दुष्टि ढानें तो स्पष्ट हो सकता है कि जितने बड़े पैमाने प्र सावसंवाद की स्वीकृति 
के लिए इस काल में जमीन तैयार हुई उतनी १६१८-२० के काल में नही हुई थी ! 


१. 'पमयनामय पर, दू० १३६३ 
जे 'कांग्रत समाजवादी पार्टी की सीति|, पृ० ३ ॥ 


या 
भायोजित 


आर; कम्युनिस्ट धर्ये $ पक. 
पर बाते दिया) में सपण के पम्रजवादी विचारघास के 
गिरने महत्ववृषे मिका अदा हि 


के अचार 
भारत मे कान्तिकारो आन्येचन क्या एक हिस्सा गांधी जो से नीतियों $ 
विरोष क जेन-जायरण बोर जन-आन्दोसक कप माय त्याय आतंकवाद ३१) 


२८८ : प्रगत्िशीस कविता का सौन्दर्य-मूल्य 


रणनीति अपनाता था। उसकी समझ थी कि जन-आन्दोलनों का दबाव डालकर 
भारतीय पू'जीपरतियो के लिये रिआयदें प्राप्त करते से कुछ नहीं हो सकता। लेकित 
इनमे से बनेक लोगो ने मादसंवाद-लेनिनवाद का ग्रम्भीर अध्ययन-मभरनत किया और 
क्रान्विद्ारी उह श्यो की प्राप्ति के लिए जनता के जागरण का महत्व पहुंचाना । 
१३ भार्च १६३६ को फॉँसी चटुने से पहले भयतसिह ने अपने बयान में /इन्कवाब- 
जिन्दाबाद” दा अर्थ समझाते हुए लिया : 
क्रान्ति मे हमारा अर्थ है--वर्तेमाव सामाजिक व्यवस्था को जेंड 
से उज्ाड फेंकना । इसके लिए राज्य-शक्ति पर अधिकार करना 
जहरी है । अभी राज्यशक्ति एफ विशेष सुविधाप्राप्त वर्ग के 
झायो में है (९ 5 
अंग्रेजी हुकूमत के जिवाफ़ धपने संघर्ष को शोपण की व्यवस्था के विददध 
विश्वव्यादी संपर्ण की पृष्ठभूमि में देखते हुए भगतधिह ने “परजीबी” और “धरम 
जीवी” वर्गों के बुनियादी अन्तर पर प्रकाश डाडा। १रजीदी दर्गो' दे? फरिव को उद्‌- 
घादित और ध्रमजीवी वर्षों के ब्यायक जागरण के महत्व को रेधाँकित मरते हुए 
उन्होंने घोषणा की कि "भात्तवाद और करम्युनिज्य का उद्देश्य अवश्य ही विजयी 
होगा ।/* 


साहित्य के क्षेत्र में सनू ३३ से !३५ के बीच समाज की वर्गीय-रधना, 
सोवियत क्रान्ति, समाजवादी अम॑तन्त, साम्यवाद के उच्च मानवीय, नैतिक और 
आध्यातिगक आदर्शो, जाति, धर्म, सम्प्रदाय, तारी-मुवित ओोर साहित्य-ांस्टेति 
आदि का क्ास्तिकारो विचारधारा के सस्दर्भ में मूल्यांकय करते हुए जितने लेख 
प्रकाश में गे उतने पहले कभी नहों आये थे । मुठ: दुर्धाप्रसाद शुक्ल, बालकण 
पुप्त, भदव र रायपुरो, धुरन्धर शर्मा, क्रारितिकुमार शर्मा, कमलाकात उप्राष्याय, 
भर्वहारा', छविनाथ, विष्णुदद शुक्‍्त, अस्विका प्रसाद मिश्र, जग्गा प्रशाद मिश, 
एिवनारायण टंडन, प्रभुददाल मद्रोत्ना, एत्मभात, ढा० सप्पूर्मान्‍स्द, क्री प्रकाश, 
आचार्य नरेख्दर देव, जयप्रकाश मारायण, दामोदर सदन, सेठ ग्रोविन्ददास आदि 
अमर लेखह इस दौरान समाजवादी विधारधारा के प्रधार-प्रयार में अपतां गोंग- 
दान कर रहे थे । राहुल सांदित्यायन की दो महत्वपूर्ण हृतियाँ /बाईसबो सदी” 
(4९३१; झौर “धाम्यवाद हो कये” (१६३५) इसो अवधि में प्रकाधित हुई। इस 





है. जिमहुय, लघनक, छ तृवम्यर १६६९, पृ० २५३॥ 
२. डपर्यव्त्र । ५ 





२६० . प्रमतिणील कविता के सौन्दर्य-यूल्य 


सुध् की पूरी मनोभूमि सामत्तों वन्धनों से व्यक्ति की स्वतस्क्षतरा और विदेशी शासम से 
देश एवं जनता की स्वतन्त्रता की भावना के जठिल ढुंद से निभित और विकसित 
हुई है ।) हा० रामविलास शर्मा ने इतिहास की व्यापक दृश्य-परिधि पर तथ्यों का 
गम्भीर अनुशीलन करते हुए न केवल छायावाद के अन्तविरोधों और उनके वस्तुगत 
कारणो को अत्यन्त प्रखर्ता से उजागर किया है बल्कि उसके यथाथेवादी, साभ्राज्य- 
वाद-विशेध्ची और सामन्तवाद-विशेधी पक्षो को चनपूर्वक रेखांकित भी किमा है। 
हिन्दी के जातीय साहित्य के सन्दर्भ में छायाबाद का महत्व रेखाकित करते हुए लिया 


है कि * तुलसीदास और सूरदास के युग के बाद प्रसाद-निराता-पन्‍्त का युग सबमे 
रचनात्मक, सबसे प्रगतिशील युग है ॥”* 


यदि रामविज्लास बोर नामवर के अध्ययन की पृष्ठभूमि में देखें तो स्पष्ट 
होगा! कि छायावाद-थुग का व्यक्तिवाद मामन्तवाद-विरोधी मुक्ति-भावना का परि- 
जाम था तो उसका अतीत प्रेम और राष्ट्रवाद विदेशी साम्राज्य के राजनोतिक 
प्रभुश्ध और मास्कृतिक प्रत्याक्रमण की प्रतिक्रिया था। इसो प्रकार, उसके प्रकृति* 
प्रेम का स्वष्प भी एवं तरफ सामन्तवाद-विशेधी है तो दुसरी ओर माग्राग्यवादन 
विरोधी--भीद्योगिक विकास ने प्रकृति के जिस विराट रूप का उद्धादन किया वह 
कवियों की कल्पना मे जुड़ कर संडोर्थ सामस्ती नैतिकताओ से बचने का माध्यम 
बना; दूसरी ओर भारत का बोद्योगिक विकास अंग्रेजों की छत्नछाया में हो रहा 
यथा, इससे छायायादी कवि शुद्ध था, इसलिए तज कोलाहल की अवनी प्रकृति में 
उसका पलायन वस्तुतः साआज्य-विरोधी निेधात्मक प्रतिक्रिया का ही एक 
रूप या। 


यह सही है कि छायावाद का दृष्टिकोण बहुध्रा नियेधात्मक ही है, लेकिन 
इमसे उप्तके साटित्य को प्रगतिशील अन्तर्दस्तु का निषेध बही हो जाता। प्रसाद, 
निराला, पन्‍्ह आदि प्रमुध छायावादी कवियों ने निपेधात्मक ढंग से ही नहीं, छका- 
रात्मक दग मे भी अपनी कविताओं में उत सूल्पों को व्यवत किया है जिन्हे यथार्थ 
बारी दृष्दि से प्रगतिशोत गाना जायेगा । अक्सर नियासा बोर पन्त के प्रगतिशील 
भूस्पों को स्वीकार करते हुए भी प्रसाद को अलग रणा जाता है। उनके छृतित्व में . 
मजगंवादी दृष्टिदोग से अयतिधील समझे जले काते मुल्यों का अभाव समझा जाता 


है। शुततजी ने “वामायनों” में साम्यवाद को दबों हुई ग्रोज सुवी तो बया यह 





है. छापायाद, पृ० २७, ६८, १००३१६, ७०-७१, रै४०-४१ इत्यादित 
२... निराला को माहित्यन्याधता' ६ भाग-२), पु० ५७१। 


प्रगतिशील काव्य की इन्द्ात्मक भावभूमियां : २६५ 


आकस्मिक था ? डा० रामविलाप्त शर्मा ने साम्राज्यवाद-विरोधी संघर्ष में जनता के 
आन्दोलन की पृष्ठभूमि में प्रसाद-साहित्य का मूल्यांकन करते हुए “कामायनी/ में 
दार्शनिक और सामाजिक चिन्दन सौमाओं के बावजूद माक्सवादी दृष्टि से उसके 
श्रगतिशील पक्ष को इस प्रकार रेखाँकित किया है : 


गाधीवाद जहाँ जनता के क्र न्तिकारों उभार को दबाकर बर्ग- 
शान्ति और समझौते की राह पर चलना है, वहां प्रसाद जी वर्ग 
शान्ति के बदले वर्गहीन समाज का आदर्श सामने रखते हैं। गांधी- 
वाद जहां प्राचीन भारतीय समाज में वर्ग-सघप अस्वीकार करता 
है, वहाँ प्रसादजी ने राजा और प्रजा के रक्तमय सघर्ष का चित्र 
खीच कर उसे स्वीकार किया है। सबसे महत्वपूर्ण बात यह कि 
गाँधीवाद जहाँ निष्क्रिय प्रतिरोध की वात करता है, वहाँ प्रसाद 
जी ने सक्रिय प्रतियेध फा आदर्श रखा है, शस्त्र उठा कर भात- 
तायियो का विरोध करने का चित्र खीचा है ।* 


डा० शर्मा की इस व्याथ्या से न केवल छायावाद के भीतर अ्यक्तिवाद की 
सीमाओं को तोड़ कर नयी सामाजिक भूमिका की ओर बढ़ने वाली अन्तर्घारा का 
पता चलता है, बल्कि इम बात का भी पता चलता है कि साप्राज्यवाद-विरोधी 
संधर्षा में दो परस्पर विरोधी नीतियों का टकराव भो हो रहा था। इस टकराव का 
कारण वस्तुगत था, गाधी जी के प्रभाव में काग्रेस आजादी की पक्षघर शक्तियों 
का संगठन थी, लेकिन उसके पीछे संगठित सभो शक्तियां क्रान्ति को पक्षघर नहीं 
थी। कांग्रेस का नेतृत्व क्रान्तिकारी शक्षिययों के हाथ में न होकर पूंजीपति वर्ग के 
हाथ मे था जिसका संघ एक ओर ब्रिटिश साम्राज्यवाद से था त्तो दूसरी ओर 
साधारण जनता से था । गाधीव।द कान्तिकारी शक्तियों की नही, पूंजीवादी शक्तियों 
की विचारधारा थी, गांधी जी जन-आन्दोलन का दवाव डाल कर पूँजीपतियों के 
लिए रिपायतें हासिल करते थे और उनके हित के लिए, जनता के हितो के विश्द, 
उपकी थ्वान्तिकारी चेतना एवं सघर्पा को दबाने क लिए अग्रेजों से समझौता करते 
थे। इपोलिए जब भारत आजाद हुआ तब भो वह प्रिटिश साम्राज्य का “डोमी नियत 
राज्य बना रहा । इस जठिल हन्द्वत्मक परिस्यिति में स्वच्छःद ब्यक्तिवाद पर 
आपारित रोमांटिक दृष्टि बी मोमाएँ उद्घाटित हुई और छायावाद के भीतर में 
एक नया यथायघंवाद विकसित हुआ जिमने ऐतिहासिक आवश्यकताओं के अनुरूप 
जीनत न रत.--+#त3३-+ह८ 


१. लोकजीवन और जीवन सादित्या, १० ४५॥ 


के सीन्दय-मह्य 
पनी ब्थ॥ परक चेतमा जिके क्ाय जोड़ कर सकारात्मक सामाजिक 
अन्त्वंस्तु थे. यप्रिक क्रारिएकार: पमाटिप्ि ज्म को दिया । यही कारथ हैं हि 
अगुप छयावाद) वियों मे ठन्द व्किकद के >पाथ बम्ड्री: ययायंबाद 
के भी देपन लेते हैं 
जन प्रयेतिशीय ले इन ऐतिहामि: प्रक्रियामे को डोक-ठीक नही 
समझा उन्होने माउसकाद समाजवगाद] विद ढ१ ही गतिशीक्ष कविता का 
7कप बनाया, क्र) न्ति 7टिप्रिज तिश्वीक पैमिका बसे देसने और 
मानने के इन्क्रार किया “बाबा के | डे सनेद्नी-मड्त के कविय को प्रगति- 
शीत द्ाहक धारः का एड भगीर वाया । बह |. चार-वेधिस्य प्रगतिश्यीकष 
कदिता के मल्र-निर्षय की का बौर पर सके सवातत पर उसके 
सेकर अपरायी गयी दो दृष्टियों के सघ८" 
सही: 








शह् ४ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


प्रगतिशोल फविता का ययायेवाद 


सक्षियता और सघर्था के उस सघन दौर में प्रधतिशील साहित्य का इतना 
श्यापक प्रसार आकस्मिक नही था। अज्ञेय तक ने स्वीकार किया है कि आरम्भ 
में प्ग्नतिणील लेखक संघ में विभिन्न प्रवृत्तियों के तोग थे ।* उसमें मा्सवादियो 
के अलावा गाधीवादो, अधुनिकतावादी, अन्तश्वेतनावादी, काल्पनिक समाजवादी आदि 
तरह-तरह के भाववादी-व्यवित॒वादी चेतना के रचनाकार भी शामित थे । इसके 
दो मूलभूत कारण ये । एक तो, इतिहास का ऐसा दवाव था जिसने सभी प्रवृत्तियो 
और रूझानों के कवियों को सम्राजोन्म्रु्ध साहित्य की रचता के लिए प्रेरित किया । 
दूसरे, प्रगतिश्नील साहित्य मे सौंदय-मुत्यो के क्षेत्र में जित्त नथे भानववाद की प्रतिप्दा 
की वह मनुध्य के सजग और सकमंक दाधित्व-्वोध को सबसे बड़ा मूल्य मानने 
बाल समाजवादी यथार्थवाद का परिणाम था) 


इस विवेघन से जहाँ एक और यह स्पष्ट होता है कि हिन्दी में प्रगतिशीन 
साहित्य का सुजन भाक्सवाद के प्रभाव के आने के बाद लारम्भ हुआ वही दूसरो 
ओर यह प्री प्रकट होता है कि सभी प्रगतिशील कवि मावसवादी नहीं थे। 
डॉ3 मामबर विह ने माकसंवाद को स्वीकृति का विवेचन करते हुए लिया है कि ।"* 
हिन्दी के लेखकों ने बाहर के मावसवादी प्रभाव को अपने व्यक्तिवादी और भाववादी 
संस्कारी की सीमा में ही स्वीकार किया ।/+ फुतत: प्रगतिशीय कविता में तरह-तरह 
की प्रवुत्तियों के सस्कार व्यवत हुए। स्वभावतः ग्र-मावसंबादियों ने समाजवादी 
मथायंबाद को तहीं, यपाधंचाद के अन्य रूुपो को अभिव्यक्त किया । प्रगतिशील 
साहित्य के विकास के लिए समाजवादी यथार्थंवाद और यथाय्थंवाद के दूसरे हपी की 
प्रतिह्मर्धा आवश्यक थी । निस्सन्‍्देह यह प्रतिस्पर्धा स्वस्प ढंग से तभी यम्भव थी 
जब भावसंबादी जोर गेर-मार््सवादी कवि सयध्धित रूप में साहित्य सूजन करें) 
जातोय संस्कृति के विकास में इस प्रड्धार को एकता का महत्व बत्ताते हुए 


डा० राभविलास शर्मा ने लिखा है : र 


इस (प्रगतिशोत्र) आन्दोलन को हदसे बड़ी समस्‍या माकसंव द से 
प्रभावित लेखकों बौर अब्य राष्ट्रीय और जनवादी सेघकों थी एकता 
की प्मष्या रही है। प्रगतिशील साहित्यिक आन्दोलन साजर्धवाद से 
प्रमादित रह है; यह एड ऐतिहासिक सच्चाई है। मावर्सवाद से 





९... मधुनिक बिन्दी साहिस्या, पृ० ३२ 
२. ऑनुनिक साहिहय की प्रवृत्तियाँ, पृ० ४२ 


प्रगतिशोल काव्य की दन्द्वात्मक भावभूमिया : २६४ 


प्रभावित साहित्य एक ओर, और माक्तेवाद से अप्रभावित--उससे 
पिन्न विचास्धारा से प्रभावित, राष्ट्रीय और जनवादी साहित्य दूसरी 
ओर--दोनो ही तरह के साहित्य और साहित्यकारों को एकता 
हमारो संस्कृति और समाज के लिए आवश्यक थी 3९ 


प्रपतिशोल कविता : मूल्य-मिर्णय की इृच्दियाँ 


देचारिक मस्‍्कारों में विरोध है, फिर एकता किस आधार पर हो? स्वभा- 
बत;, प्रगतिशील साहित्य औौर उसके मूल्य-निर्णय की कसोटी क्या हो, गहू मुख्य 
प्रश्ष हो गया। मैर-प्रगतिशीलों ओर ग्ैर-माक्संवादी प्रगतिशीलों में ही नहीं, 
पार्सवाद-प्रभावित प्रगतिशीलों में भी इस प्रश्म पर काफी मतभेद था। इस मतभेद 
का सम्बन्ध भी अधिक में अधिक राष्ट्रवादी और जनवादी कवियों को प्रगतिशील 
साहित्य के दायरे में सम्मिलित करने के सवाल से था। पूँकि प्रगतिशीलता ने मह्य 
निर्णय की कसौदी तम करने का सवाल साधारण सवाल ने था इसलिए इस सरयस्ध 
में विवाद भी चहुत समय तक चला । स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद यह विवाद सर्वधा 
नये रुप में प्रगट हुआ । आज भो कुछ लोगों में इस विवाद की प्रतिध्वद्ियाँ गूंजनी 
हैं। यहाँ हम इस विव्रद का अध्ययन क्रमिक विकास के अधार पर नहीं, इस 
सस्बन्ध मे प्रगतिशील सेखको द्वारा अपनायी गयी दृष्टि के आधार पर करेंगे। 





शॉ० रॉगेय राघव : प्रगतिगोौलता बनाम मानवताबाद 
कुछ माक्सेबादी लेखकों को समझ से जब तब साहित्य में माकमवादी दृष्टि- 
फोण, पास कर वर्ग-सथर्प के सिद्धान्त की प्रतिष्डा नही होती दद तक यह प्रस्विशोल 
नही हो सकता । पुराने मानवताबाद से अधुनिक प्रयतिशीलना वा अन्तर समझते 
हुए हों० रांगेय राघव ने खिला है : 
प्रभतिशील साहित्य हिन्दी साहित्य वी मानवतावादी विचारधारा 
छा वैज्ञानिकः दृष्टिकोण से नमी परिस्थितियों में बिदाम है। अभी 
तक समाज में भानवतावाद वर्गों के समत्वयवाद में समाप्त हो 
जाता था ।* 


प्रयतिशीत्तता को व्याख्या करते हुए उन्होंने लिखा : 
«दम जिसे प्रगतिशीलता बहते हैं दह सामाओिव तथा राजनोविरः 
ऑल 5 
१. 'प्रगतिधोम हाहिप्य की ध्मस्याए" पृ० १४१) 
२. “प्रगतिभील साहित्य के मानदंड, पृ० १८३ 


इ&४ ; प्रगतिशील कविता के सौन्द्ये-मूस्य 


अ्रगतिभीसख कविता का यथायेदाद 


सक्रियता और सधय' के उस सघन दोर में प्रधतिशील साहिए्य का इतना 
श्यापक भ्रधार आकस्मिक नहीं था। अजय तक ने स्वीकार क्ियः है कि आरस्प 
में प्रगतिशील लेखक संघ में विभिष्त प्रदृत्तियों के लोग थे ।१ उसमें भावसंवादियो 
के अलावा गांधीवादी, अधुनिकतादादी, अन्दश्वेतनावादी, काल्पनिक समाजवादी आादि 
तरह-तरह के भाववादी-ब्यवितवादी चेतना के रचनाकार भी शामिल ये । इसके 
दो मूलभूत कारण थे। एक तो, इतिहास का ऐसा दवाव था जिसने सन्नी प्रवृत्तियो 
ओर रूप्तानो के कवियों को समाजोन्ध्रद्ध साहित्य की रचता के लिए प्रेरित किया । 
दूसरे, प्रमत्तिणील साहित्य ने सौदयं-मुल्यो के क्षेद्र में गिश्त नये मानववाद की प्रतिष्ठा 
की चह मनुष्य के सजग और सकरमेक दाधित्व-वीध को सबसे बड़ा सुल््य मानते 
बाते प्तमाजवादी यधार्थ वाद का परिणाम था। 


इस विवेबन मे जह एक और यह स्पष्ट होता है कि हितदी में प्रगतिशील 
माहित्य का सृजन मास बाद के प्रभाव के आते के बाद आरम्भ हुआ वही दूमरी 
भोर यह भी प्रकट होता है विः सभी प्रगतिशोल कवि माक्संवादी नहीं थे। 
डॉ नामवर हिंद्व ने मावसंवाद की स्त्रीकृति का विवेवन करते हुए लिखा है कि” 
हिन्दी के लेपकों ते बाहर के मार्सवादी प्रभाव को अपने व्यक्तिवादों और भाववादी 
संस्कारों फी सीमा में ही स्वीकार किया ।”* फलतः प्रगतिशील कविता में तरह-तरह 
पी प्रवृत्तियों के सस्कार व्यवत हुए। स्वभावतः गैर-मावसंबादियों ने समाजवादी 
बधाय॑वाद को नहों, ययथायंवाद के अन्य रुपो को अभिव्यवत किया। प्रगतिशील 
साहित्य के विकास के लिए समाजवादी ययायंवाद और यथायंबाद के दृशरे रूपी की 
प्रतिस्पर्धा आवश्यक थी । निस्‍तन्देह यह प्रतिस्पर्धा स्वस्थ दग से तभी नम्भव थी 
जब मावसेवादी जोर गेर-माव्सवादी कवि संग्रठ्धित रूप में साहित्य सुजन करें। 
जानोय संस्कृति के विकास में इस प्रकार को एकता का महत्व बताते हुए 


डा० रामविलाप्त शर्मा ने लिखा है; ; 


इस (प्रगतिशोल) आन्दोलन की सबसे बड़ी शमस्या सार्रखवद से 
प्रभावित लेखकी और अन्य राष्ट्रीय ओर जनवादी लेघकों की एकता 
मी समस्या रही है। प्रगतिशील साहित्यिक आन्दोमस मा्ईवाद से 
प्रमादित रहा है; यह एक ऐनिहामिहः सच्चाई है। माहमेबाद से 





4... मघुनिक हिन्दी धाहिरयां, पृ० ३२ 
२. आनुनिर साहित्य दी प्रवृत्तियाँ, यूज बरे 


ब् 


है. भरा कक विधीन हू 


अयतिशोक काव्य की द्व्दात्मक अपभुमिया : २६ श 
अभावित सा 


एक ओर, और माक्संवाद से अ्रभावित-. उससे 
प्रिन्न विचारधारा अभावित, प्ट्रीय और जम: दी भ्ाहित्य री 
बोर--दोनो ही तर; साहित्य और साहित्यकारों की 
देमारी संस्कृति और समान के लिए आ। 
प्रगतिशीत कविता : पल्य-निर्णद को दृष्दियां 
वैचारिक भैस्कारों मे विस प्रि 


साहित्य को मानवताबाद) विचारधारा 
से नयी परिस्थितियों मे विद्या है । अभी 

पेंक समाज में मा ।द दर्गों के सम: 

जाता था ९ 


न्वयवाद के समात्त हो 


पैयकतिरीलता को व्याल्‍्या करते हुए उन्होने ल्थि : 
*- हम जिसे प्रगति घीनता श्ह्ते हैं बह सायाडिक 


हित्य की समस्या 


पथ राजनीतिक 
प्रगतिघोल साहित्य के 


ए, ३० १४१ + 
मानदंड, पृ० (८३ 


३२६४ ; अगविश्ीक कविता के सौन्दर्य-मुल्य 


प्रगतिशील कविता का यथायंबाद 
सक्रियता और सबयद' के उत् सघन दोर में प्रगतिशीज् साहित्य का इतना 
व्यापक प्रचार माकस्प्रिक नही था। अज्े के ने स्वोकार किया है (क् आरम्भ 
में प्रयतिशोल सेखक संघ हे विभिन्न पवृत्तियों के लोग थे ।१ उसमें मार्क्सवादियों 
के अलावा पाघीवादी, अधुनिक्तावादी, अन्तश्वेतवावादी, काल्पनिक समाजवादी आदि 
परह-तरह के भावबादी-व्यवित्यादी चेतना के रचवाकार ») शात्रिक्त थे | इसके 


है। मुत्भूत कार थे इतिहास का ऐं; ते था जिसने सभी अवु त्तियो 
अर स्झानों के गो जोन्मुव साहिए रचना के लिए प्रेरित किया । 
ईसरे, प्रगतिशाल साहित्य ने सी: अ-मुत्यों के क्षे् पे नये मानवयाद की प्रतिष्ठा 
+ वह भनुष्य के पैर सकमंक पत्व-वोध को से बड़ा मुल्य मावने 
दासे तम्राजवादी पथाय॑ंबाद का रिया 

विवेचन से एक और होता है हिन्दी मे प्रयतिशीत' 
॥हित्य का पूजन मावसंवाद ३ प्रभाव के आने रम्भ हुआ बही दुपरी 
भर यह भी प्रकट हीता है कि प्रगति: वि्त॑वादी नही थे। 


डॉ नामबर वहन ने मावप्षवाद को स्त्रीकृति का विवेचन करते हवए विदा है कि» 
हि्दी के सेपको बाहर के माक्सेबादी अभाव को अपने व्यक्तिबाद) और भाववादी 


प्रयायवाद को नही, ययायेवाद के अन्य ल्पों को अमिव्यक्षतत किया । अगतिशीत्र 
गाहित्व के विकास के लिए समाजवादी पथारथवाद और यधायंबाद के ईयरे रुपो की 
प्रतित्वा आवश्यक थी | निस्सन है यह प्रतिस्पर्धा स्वस्प ढग के तभी अम्भव थी 
जेब माव्सेबादी जोर बर-मावस असवादो बाड़ संगठित हुफ के साहित्य सृजन करें। 
जातीय संस्कृति के विकात्त इस प्रकार के एकता का महत्व बताते ह्र्ण्‌ 


|] 

डी समस्या माकसेव द है 

अम्रावित सेखको और अन्य राष्ट्रीय ॥7 उनवादी लेखकों की एकता 
फ्री प्रमस्या रही है | अगतिशीक ब्राहित्यिक आन्‍्दोबन माक्सवाद मे 
समाप्त रहा है; यह हझू ऐलिहाविह पच्चाई है। माकमेगाद हे 


इन्द्त्मक भावमभुमिया २६६ 
अभावि साहित्य एक ओर, गैर माकसे: से अब भावितत-. सतह 
भन्त विचारधारा वित, राष्ट्रीय और जनवाद साहित्य इस्सी 
ओर-देजे हरी १हित् साहित्यक! की एकता, 
देमारी सस्क् भौः के लि थी ।१ 
प्रयतिशोल का भल्य-निर्षय के) दृष्ट्य; 
वैचारिक सेस्कारो # बिरे, है, फिर एकता धार पर के ? स्वभा- 
ते; अगक्शील ह्त्यि भौर निर्यंक ३३ री क्या , यह मत्य 
अश्त हे गया | गैर-प्रग्षिज्ष र-माक्सव। विशीनो ॥ ही नही, 
कर्सवाद- वित्त अगतिशीलों भेद था | इसे मतपेद 
सम्बन्ध अधिक के अधि प्ट्वादी ॥); वियो 4) प्रग 
हित्व के रे प्ले सम्मित्तित सवात्त से कि अगतिशोबता है म्ल्य 
घंय के) कत्तौरी तय करने का रण 7 इसलिए इस सम्ऊछ 
मे विवाद भी समय तक चः स्वतन्त्रता न के बाद पह विवाद सबंध 
ये रूप # कट हुआ । बाज भी लोगो के ५ गे प्रतिष्व, विया गज) 
हैं । यह हू, विज्'द का पन क्रम्रिक विदा डे धार नही, एके 
सम्बन्ध के शीतल लेपको ६ नयी गयी 6६ ६ पार पर बसे 
7० क्रय राधव नयतावा३ 
कुछ ले समझ से जब का साहित्य जमंबार) द 
कोष, बार कर वर्य-स्पप के दर त्ि ही होती तब तक बह 4 विशीत्ष 
है। हो सक्त्त। मानक धनिक प्रगति लता तर समझा 
7 ढो० रे च्ा है 
तिभीज पाहित्व हि ह्त्यि के 7रघाकता 
वेज्ानिक द्ध्ि से /रस्वितिय) ! अभी 
प्ेक मम: मरे ढ़ ग्माव्त हो 
जाता थ। | ६ 
शगतिशगीलता को व्यास्या करते हुए फहोने #>प+ 
-- + 5 जिफ्ले अगतिमोबता कहते है बह सामाजिक प्रा २; गति 
तिमोम स्पाएए ०५ 8 । 
प्रगतिश्ञीक ग्राहि २९० १८३ 


ए ते अन्तिम ४ 

न्नि फ़्त्य और दे; 5 
हे 4 काले गाज के भा 
255 बितिन ने लि है ; 





इ६८ + प्रगतिशील कविता के सौन्दयं-मूल्य 


विवेक भी त्यागते गये । इसीलिए उनका अतीत प्रेम प्रगतिशील मातववाद नहीं, 
पुरातनपन्थी प्रतिगमत बनता है । 


अपने वैचारिक प्रतिगमन के बाद डॉ० राघव सम्गजवादी पिद्धास्तों फ्री 
आलोचना करते हैं और निरपेक्षतावादी साहित्य निकप स्थिर करते हैं। ब्यव्तिशद 
गौर वस्तुवाद की उगद्रवाओं का उल्लेख करते हुए उन्होंने लिथा है : वव्य वितवादी 
व्यक्ति बी इच्छा को सब नियमों से परे मानते हैं ..। वस्ठुदादी व्यक्ति की इच्छा 
को विलकुल नहीं मानते, साहित्य को राजवीति का अनुपायी मानते हैं. और-« 
यात्तिकता का आश्रय ग्रहण करते हैं।”" स्वभ्नावत: डॉँ० राघव को शितना क्रोध 
यान्त्रिक यह्तुवादियों पर है. उतना निरवेक्ष व्यक्तिवाद पर नहीं। उनके अरेस्ता॥ 
समाजवदी विचारक अपने 'कुतिपत समूजशात्ीय दृष्टिकोण' के चलते “बरिश्यितियों 
के पके से पहले ही समाजवादी यथाय को हिन्दी में उपस्थित करना चाहते हैं रे 
मह 'अतिक्रान्तिवादी” छोश पार्टी लेखकों में स्पष्ट प्रचारात्मक” का रूप धारण करके 
प्रकट हुआ । 'वास्तविक यथाये' की छोड़ कर 'समराजवादी यथाथथ' को व्यवतत करने 
की प्रवृत्ति 'जत-सत्य के स्थान पर वार्टी-सत्य को प्रश्नय देने! लगी इसलिए उसने 
'ययार्य को साकुचित, सीमित और विकृत कर दिया ॥₹ 


इस संकोपेतावाद के विरुद्ध डॉ? रंंगेय राघव मे माकस्तबाद में संगोधत 
आवाश्यय समझा । मादसेवाद को वर्ग-संधर्ष. और समाजवाब की सकीर्थ॑तराओं से 
मुबत करते हुए उन्होने व्यापड 'लोक-्कत्याणों ओर धुप-सत्य/ की अभिव्यक्ति के 
लिए प्रराततपन्य से उसका समखय आरम्भ किया । उन्होंने लिया, 'कला तभी 
जीवित होती है जब युप्र-सत्य को लेकर चलती है ४ यह 'पग-सत्या वर्भ-सम्पन्यों 
से उसी तरह निरपेक्ष है जैसे मध्ययुय का साहित्य है; मामस्ती अभिव्यक्ति और 
जनत फी अभिव्यक्ति के रूपों में भिन्नता नहीं है, ठुलसी की दोवता और केशव की 
भ्रगहभता, कबीर के अनगढ़ पदो भौर रीति कवियों की चमझ-दमदझ वाली कर्रिता 
कामिनो, मीरा की तस्मय, स्यापपूर्ण भक्त और देव के परकोया-प्रेंम्त से कया अन्दर 
है! अन्तर हो भी कंसे, दोनों में 'युग-सत्य/ की अभिव्यवित है। जहाँ मद रिस्पेक्ष 
'मुष सर्प सब्डित होकर वर्गीय युग सत्य में बदलता है वह कला! जीवित नही 
है. उपर्युस्त, पू८ ५३ 
२. उपयुक्त, पृ० ३ ॥ 
3. वर्षयूबत, धु० ३॥ 
है... उपर्युबत, पृ० १४२॥ 


(३ 


अगतिद्योक्त कैन्य की का; त्म्क भावमुम्रिक ; २6 
रह जाती फ़िर व, री ययायंब।३* गे स्पष्ट अचारात्मक्ताः हे 
अमकर्द के *गधीवाद' व यात्मकतार गी बह पर्मंगुर है + 
इसीलिए स्वायो मूल्यो! ह्स्योः ते ? राषव लिए ७ हैं : 
पथाये अपन ्फो के | मं मुत्तः व्यक्ि गैर समाज के 
सम्बन्धों #; ल्याथ के लि; अकटद कर; भोौर कह 
भावपक्ष को हण बना अशक्त होता है । बह सम्राज: 
क्षका मावपक्ष के व्यक्ति हे त्म्थि कराने मे ते होता है 
गे बह सवा मे का सर्जन के समय छत 
समाज में कगोः के, सम्ब पे का यक्ति आर माज के सड, न्धो का अकटी- 
गण और है भी मात ँव्प्प् फ़िर समाजप्ष ब्यक्ति हे तादात्म्प, 
व्यक्त पक प्माज के ही ! 
बिये। शोधनवाद | अरि समझदारी ॥ चनते झा राषक 
अगत्िश ह्त्यि क्ष जै।निक व्याध्या करने ॥)२ उत्ते के मुसगत्त जब दी 
धार पर उतर करने के जगह "त्रे-तही आध, गति विरोधियों को 
दिसमा री यथा, दे और तिबद्धत,  निन्‍द सगते है। आकस, 
को वर्ग पा तक मित्त करडे अगतिश ॥ह्त्यि रप्रेध्य मे 
देखते हैं और पैमन्वयवाद को मा; मान अग्रतिज्ञ वावादो 
विज्वारधाराप में बिसे। कल्पना करते हैं अ वतावाल! पन्ना अरना 
रे सभी पगतति पर छुठा; वि करते ह 
उपंदनाथ मश्का निरवेक्ष मात्मचेतना 
कार 8) -निरवे: दृष्टि अपन है उपदनाय स्का ॥ उन्‍्होंत्ने 
'प्रगतिज उस्पयोग! लेक # लि 
अ्गतिज्ञी माहित्य मरे बचार ७ ही साहित्य ही, जिसमे 
क्सान, हर, वेककर वा है। का चित्नण हे, 
परन जो गन है, अं, गे हैं। कर चतता 
है, अपनी पिपाम की दा काजोपी गह्य मन करता है, 
समय कप ईयोतियों पर गे स्का है र अपने 
हा जपयुंक, १७ 5 । 


इज 


न्मूल्य 
ग्पको स्। के लिए जो भी हमारी पेहायता करता $ 
अगरतिशीत है ।१ 
किसान, मे; 4 बैकार के झि। का चिक्षणा तना आपात की दशा 
का गहरा मेब्ययन! करे । जायया 2 नपाधरण क्षे हितो हे स्वतन्त् होकर 
सभ्य की कौन-सी कुरीतियों १८ हार कर्गे नेवी भाग्रह ॥र सीक का 
विरोध तो के >अ्गतिशीयों ने डी 'धिक क्रिया क्षिर क्षय आधार अगतिशीलता 
के इन मूल्यों नी स्वीकार करेंगे ? बा इस आधार ५ कि बाहित्य अपने आपको! 
अमझने मे सहायता करे ? अपने आपको जनता की स्तिविक हिवत्ियो 
से निस्यण रूप में पहचानेओे ? अपने-आप ह्से हित्ति िपने-आएब! 
समझने के ना नहीं करता ? साहित्य: * अगतिशीत आने 
वानी इन कमीडियो का रेहस्पवादी हो जाना स्वाभा, विः 
कला को और उसके दुश्मनों क| त्मकता मे पहचानने का अख्ताव 
फरते हुए शिवदान कि चौहान ने दि है; 
हमारी कक को तीए करोड किसान: हर और तिम्त 
ध्यवर्य के मधवत होम चाहिए क्यो का यह बगे 
टी आज हे।ड सिक दि सैस को अत; विजय प्राप्त 
कर एक नये समाज क। गे करने क। ते। 7 है, पृजी- 
पति क्यो वा काशमभोगी कक वा भव समाज 
को आगे बढ़े मे छे घऱेलने शेष रहो है (९ 
हष्ट है $ #३ न: डैरीतियों &; वेरोध, वास्तविकता का अध्ययन और 
स्प्य सत्मनमी जा पचाई के इस गहरे क्व के नही है; पह इस दाद में तटस्प 
ने होकर # एफ के साय हैं और कह को जरूरत नही कि अगरतिशीक्त साहित्य 
फ्प सजदुर-किसान भौर निम्न मध्यवर्गं पथ सम्बन्धित हीना बनियाय है 
जन-साधारण | पस्बडता के हू देयने के डे7० रफग्रेय रापव 
भौर पगेदनाय क्र) गतिश्ीक्षता एक महतावण पर दियायी देवा है 
भरक जो अप) के बिएः | ये निकष ढक स्ताव करते है बह 
साधारप कक मे श्राप सम्बन्धित होने को ज्यः बह्प्तिर परता है, समाज 
१ 'गाहित्द की अमह पं, वृ० १३६ 
रे. परिधान सारत, मह 





३०३ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्ये-मूल्य 


की द्न्दात्मक भौतिकवादी रूपरेखा को प्रगतिवाद का अप्धार कह कर अब्चल 
गेर-मार्क्सवादी कवियों को प्रगतिशील साहित्य से खदेड वाहुर करते हैं, चाहे जनता 
के प्रति उनकी चिन्ता कितनों ही वाह्तविक क्यों न हो । दिनकर आदि कदि सावसे- 
वादी नहीं थे । उन्होंने कविता और आलोचना दोनों ही क्षेत्नो में अध्यात्मदादी, 
राष्ट्रवादी, व्यवितदादी, कलावादी आदि अनेक कोणों से मा्सवाद और प्रगतिवाद 
के विशद्ध काफी लिया भी है। एक स्थान पर तो प्रशोगवाद को शुद्ध साहित्यक 
आमरदोलन! कह कर उन्होने उत्ते 'प्रधतिवाद के नाम पर कनस्तर बजागे जाते! और 
'साहित्यक गुल्यो का हास होते! के विरुद्ध स्वस्थ प्रतिक्रिया तक कहा है।" लैडित 
क्‍या अपनी कला में जनता के असस्तोय की व्यक्त करने के कारण उन्हें प्रगतिशील 
नहीं माना जायगा ? निल्सम्देह, साहित्य में मावर्सदाद को यांत्रिक और एकागी 
तरीके में मागू करमा ठीक नहीं है। यहाँ प्रकाशचन्ट्र गुप्त के इस कथन का उल्लेख 
करना प्रतसेगिक है कि 'प्रयतिवाद और मावसेवाद वर्यायवादी शब्द नहीं हैं । /* 


जनता की तरफदारों - एकमाद्ध क्सौदो 


प्रगतिशील कविता को केवल माजसेबादी कवियों तक सीमित रखना इसे 
लिए गलत था क्योकि भारत अंग्रेजों का गुलाम था, यहाँ रूस को तरह मर्वहारा 
क्रान्ति की परिह्यितियों नही थो, हमारी पहली छरूरत थी साम्राज्यवाद-विरोधी 
टपापक जन-जागरण की। साहित्य में यह जरूरत समाजवादी यधार्थवाद के साथ 
ययाथ्द।द के अन्य रुपो के पारस्परिक विकार के जरिए पूरी फीजा सकती थी। 
इस सस्वस्ध में डा० रेखा अवस्थी का यह मूल्यांकन उबित जान पढ़ता है : 


प्रयतिवादी महित्यक बास्दोलन के दौरान सर्वहारा वर्ग, किसान 
समुदाय तथा उत्पीडित मध्यमदर्ग इन तौनों की एकता को ध्यात 
में रपकर राष्ट्रवादी, जनवादी एवं समाजवादी, तीनों प्रझार के 
सेखकों और उनके दृष्टिकोणों को ध्यान में स्थशर समाजवाद के 
गतिभोल यथाय॑े के चित्रण पर जोर दिया गया, ने कि मात्र समाज- 
बादी ययापवाद पर 4“मह उल्वेधवीय है कि रूमी ग्रांहिस्यदार्?ों 
के लिए समाजवादी मथार्षवाद को धारा ही विशमिक और एक- 
मात स्वीकार्य घारा थो; पर भारतोय लेयकों के तिए आधोद- 
नारमह मयाबेबाद, हास्विकारी रोमाडिस्िम्म तथा धम्ताजवादी 





$, हास्य को घुमिरा, वृ० ३५। 
२०. आपधुविक ट्विन्दो साहित्य : एक दुध्दि! 7० ६२१ 


१४ ; प्रगतिशील कविता के सोन्‍्द्य-मुल्य 
कैसे। । एक अगतिश ककि गाधीकदी भी हो यः है; माक्सकादी भी और 
इव-अद्वववादी भो। 
विवाद पथीक्ष में हर र्का है दोनों को ऐतिह/% 
पप्भूत्रि। प्रयतिवाद कल: गन 8९, किसान और मन श्रेणी के दट- 
$ जियों का समाहित है (६ तिः साहित्य 4च वी आपवान चाहि्य 
के प्वल्मान! स्क्ृतिक वे है ११२ है।न मानते है गेनों पकास जरूरी 
, लेकिन दोनो के परद्धतिया | हैं । प्रगतिशीनर त्तो परजीकी कर 
गंतम।वेशी साद्ि उसका विकास : सकते ढंग के हता चनता , 
/ क्यो ने हो, कार ५ तिशीक जो सीता है । ६, गतिवाद चूँकि 
बाद के अकिम काने में उलचा साहित्य है और भारत मे पूंजीवाद हे 
उदयकान के ही। उत्पन्न हो गया, इसलिए उसे विकात् के लिए संगठित अयल को 
भावश्यक है। चौहान ने कहा चेपक सं के नये नाम से माउब- 
वाई केक सघ के में पुनगंठक जरूरो! है 
चौहान के धर वबिरोध् का, हद प्रयतिवाद!' नाम से वे जिम 
सारित्य को पना करते है 3 तना बहिष्ठकारी कि बह केबल माकस॑- 
द हे बंद्ान्तिक 7 तक *ह जाता है, अंक श्रमिक वगे, महक यं, 
पूजीपति बेगे, द्वार गैतिऊवादर [दि । इसी मे यह समझ विकसित होती है 
के एस प्रकार को) एँ थ्गतिवारी / काव्य नही ।? इनमे 'साहितिक अये'मे , 
जो कविनाएं है «६ + ये औरज्रेरणा की दृष्टि के अलग से विवेच्य चाहे हों, कगदि- ॥ 
काह्डे अलग्रेक नडे ॥१ द्क्त र्‌ लेता इतनी ववाएऊ - -.. आब- 
दैशिक, सर्वकालिक रावेस्मावेसे __. ? शायद है) $ह) अवृत्ति 
संस्कार थक विवारध के कि उसमे बाहर 2 पाने है । 
(प्‌ इनिहाय विरोधी स्टेग्ट 
चौद्धान बये समस्या बह है [| वें दोनो का मोड नही त्याग पाते | द्विर भी 
पनड्े विकास की दिशा डे है। मोटे तीर पर 34 राजनीतिक आजादी-- , 
हैः जाबुक्त, ६२। 
*. फिशाऊ भारत! 





६४७ ये पहले तक 3 ॥हित्य पे यथा थक के 
बाजादी के बाद व्यापक विशीज्ष साहित्य $ के दत ये 
ग) परमानवादे यथ गेर का निवेध 
पैक चोहाम भाकसेवादी प्राहित्य का अचारजतार करने फैसला के 
मानदण्ड के; स्प में यथायबाद ३) स्थाहित २३ के वक्ष के तक 
भारती: हित्यिक परम्परा का निवे। करते के ; « छायावा; 
हिन्दी चाहत्यि को | 7 धक्का पहुंचाया, महासभा का 
स्तिम सी; ने भारत गे पहुंचाया. हो ।!१ करत विश्वीष साहित्य को बा 
खक़ता कित करने अपने इसे लेख में होने यह भी प्रकट कि 
हिन्दी ही गे, हिन्ुस्तान की किस) के ह्व्यि प्र सामाजिक यधाय॑ ३ 
भमिव्य्ति देने ७) अवृत्ति क्न्की नही रह है। धर 87 साहित्य # सम्कध # 
ग इन्हीं धारणाओं आधार २२७ अचारित करते के कि प्रगतिवार सबका 
आाकिरेक थे अपने कैसे पर ने का दावा हैं युद्धात्मक, 
भर; हेनशोक भी क्न्तिकार) घारा है. (१२ रण के से हेर की विश्व 
अप्तिद्ध अतियों को सपने निकष का आधार पवश होते 
(व) सादर विधीनता और वर्य-विदेक का परित्या: 
गे चत्त जक फर चौहान अजुवार भारत क्री ने अत्येक 
वेग, पम्यता, व्यक्ति | विचार” क२ (६ ग कल्पना के भारत का निमाण करने 
दापित्व/र सौंप दिया, तय स्थित्ति | बह इसलिए | धर्री, राज्य, 
बे, चक्ति, विज्ञार आदि ने अपनी-अपनी) कल्पना के भारत का निर्माण 
का हे कम से 7 वेब अपने-अपने तरीड़े के व्याथ्या बोर 
ज्त्तका शि्तेमाल चुरू कर दिया । ६ ।ये और दिग्प्रम जकत। ढक 
"गो जहक के अनुक्तर इस स्थि अरण यह का कि विश अपने 
ा्षों के खारण गड़े संवाते है ९ उन्होने साहित्य से माकसंवाद 
और कम्युज़रट 2 को बदेडना , बहि कि. सं 
थे (शक आस, 4३७, 
रे बक्त। 
शिहित्य की समस्याएं! पृ० २-३ । 


सरम्भ कर दिया 4 अब के ग्ोक़ी को विः -साहित्य मे महत्वपूर्ण स्थान हरा 
'कुत्मित सम्राजशास्प? उदाहरण मानने 4 उन्होने बताया क्नि झ्सो, वोल्तेयर, 
शैली, गो आदि पिक कान्तियों कोर आन्येतनों रचनाएँ 
7 'ई साहित्यक मुल्य ने 
(० ीध की दि 
!प में, जब वह मावसंवाद ग्रर समाजवादी परथायंवाद की) जरूरत समझते 
ये तब शा स्वतन्त्रता भी) वाद! जैसे पट कार्यक्रम तक को साहित्य के 
विकास के च्तिः आयमिक शत वर्गातीत निवनिर्माणः का दावित्व 
संम्माः प्रगविशीकषतत करने सग्रे तक के दमन, 
अप्न्तोष औ- का चित्रण करते रचनाओं की आलोचना करते लगे 
इनना हू हे, राजन स्पर्श-मात्त प्रतिभा के मानने लगे। 
अग्तिशील ता घिक जोर! ले दिनों को याद करते हुए उन्होंने त्िदा : 
ऐसा लगता का कि इस महान पाम्राजिक आदश की श्रेरणा हिन्दी 
एक हेसा यु स्थिति कर रही है अिसका पूर्ण 
उन्‍्मेय छायावाद युग की ते महान अतिभाओं के अस्फुटन 
से महिमाशाली बनेगा । जले पेरुण प्रगत्तिशोतर कवि स्तन्त 
रुप के किसी तकास भी ने कर 
प्रोये थे होने राजनोतिक देलबन्दी क। मतवादी और साम्र- 
इयिक संके गे में पद काव्य प्रतिभा का स्वयं ही 
देनन कर डालए (२ 
इगे वि. 7 ही कहूँढे | छाय डे 
लषिक घातक हे कर इन अविभाओो को अस्कुटित कर गया और अगतिवाद महान 
आादओों के त्रेतरत होकर मामो का इतने 7 डैछ ने कर सका! 
अगर नाग्रार्जुन, क्रेदरनय। तिलोच: 


५3 अयृक्त, ६० ११4 
रे. साहित्व को १४, 
३ 'हाहिस् श्ये समस्याएं, ५०५ रद 


|. हिन्दी स्राहि अस्म्री इर र३१ 
ै... 'वाहिय जी समछ पं! पृ 


प्रगतिशोल काव्य की द्वन्द्वात्मक भावभूमियां : ३०७ 


अश्त उत्पन्न होता है कि कया प्रगतिशील कवि जिन महान सामाजिक आदशों से 
श्रेरित थे वें उनके काव्यादर्श नहीं वन पाये ? क्या सामाजिक आदणश और काब्यादर्श 
"में सचमुच इतना बड़ा फासला होता है ? हमने अपने अध्ययन-क्रम में देखा है कि 
कवि की बौद्धिक शक्तियाँ इतनी परस्पर-असम्बन्ध और विभाजित नहीों होती । 
अग्रतिशीक्ष कविता ने जिन सामाजिक आादर्शों को अगीकार किया उर्हें सफलतापूर्वक 
काव्य में व्यक्त कर पाने के नाते ही यह हिन्दी साहित्य में नये सीौन्दय्य॑-मूल्यों की 
प्रतिष्ठा करने में सफल हुआ। तब क्‍या चौहान राजनीति से छू जाने में प्रगति- 
'शील आदर्शों की हम्या देखते हैं? यह सही है कि राजनीति कही-क्ही कविता पर 
हावी हो गयी है, लेकित क्या इसी नाते हम समूची प्रगतिशील कविता के अस्वीकार 
का रुख अपनाएँ ? या चौहान राजनीति और राजनीतिक दलबन्दी में फर्क करते है 
और केवल दलबन्दी का विरोध करते हैं ? यदि हाँ, तो राजनीति और राजनीतिक 
दलबन्दी में मौलिक अन्तर क्‍या है ? वास्तत मे चौहान राजनीति मात्र को साहित्य 
से अलग रखते को बात कहते हैं । सामाजिक आदर्शो का राजनीति और राजनीतिक 
दलवन्दी से कोई सम्बन्ध है या नही, इस बारे मे वे चुप हैं ॥ राजनीति और राजनीतिक 
दल कया हैं, इस प्रश्न का वे कोई उत्तर देने की कोशिश नही करते । बयां राजनीतिक 
विचारधारा और स्वमावत: राजनीतिक दल विशिप्ट सामाजिक शक्तियों का प्रति- 
निधित्व नही करते ? सामाजिक शक्ति-संतुलन के बीच साहित्य की क्या स्थिति होती 
है ? क्या वर्ग-स्थितियों का 'सामाजिक आदर्श” और 'काव्यादर्श' पर कोई प्रभाव महीं 
'पड़ता ? यदि पडता है तो क्या उसे स्वीकार करने वाले आल्ोचक 'कुत्सित समाज" 
'शास्त्री' तथा लेखक और कब्रि साम्प्रदायिक! हो जाते हैं ? 


(घ) निषेधवादी साहित्य दृष्टि 


“ दरअसल, चौहान के अंतविरोध का कारण है उनका उप्रवाद । एक छीर पर 
वे पंकोेतावादी हैं और दुसरे छोर पर उदारतावादी । इसलिए वे वर्यातीत साहिए्य 
ग्रह्यों को प्रगतिशील साहिहय की कसौटी मनवाना चाहते हैं। सामयिकता, राजनीति 
आदि का विरोध करते हुए घिरन्तन क्रान्ति की ज्ञातकी की विचारधारा के तर्ज पर 
चिरन्तन साहित्य को कल्पना करते हैं। इस बिन्दु पर पहुंच कर ब्वात्तकी को भाँति 
मजदूर वर्य की ही नहों, मनुष्य जाति की सभी प्रगतिशील उपलब्धियों को टके दा 

' चार बताते हैं। 


प्रगतिशील साहित्य के मूल्यांकन में यह दृष्टि कितनी वस्तुनिष्ठ' है, इसका 
अन्दान घौह्यान की अनुयामिनी श्रीमती विजय घौहान बे निष्कर्षों मे लगाया 20% 


कविता के सीन्दय- म्र्ल्य 
सकता है | यीमती गहान के अनुसार प्रग| विल्कि ।हित्प) का 
ययायंदाद सकी है; उकी मामिकत; जाली है, है साधारण कोटि का नारेबाजी 
का साहित्य » उसमे की रसाव्ण-गंधहीन, ज्यला-पृदला चिद्नण है, जो तेत्वत: 
यो और विकृतर है; उसके चरित्ष 'दाइपर + होकर लेखक के है।थ की 'कत्पुतिया 
/ अप्निव्यक्ति व का हाल यह है कि 'इच्त नये ताहित्य मे नयी वि वस्तु को 
से कर फ्रान्तिकारि 7 का आभा: बंद  यया है | । नही, 'बास्तव 
में उमर भी नह है, बह विचारों को फूति ॥)२ 9. देता मोर न 
भावनाओं को अधिक सै ह जदात्त और मानवीय क्योकि उम्मे 
याय॑ का है, नही ॥ ११ ति उसमे ते कुछ क्षुद, कि ग्रैय, होब, मिथ्या, 
अमानवोय, (६ गौर पुरान; + गौरव कर तायक १७ + | है। रोरक मर 
भी इतना ऊुत्सित क होगा । 
7र के अतिरेक कादी, निवेधवाद) अवृत्तियों चोग किसी साहित्य 
समर्थन करे विरोध, के उसके में योगदान करने के) जगह उत्ते शीतर 
ही। भीतर योतत' गाते हैं। अपनी म लिक कत्पनाओं को वस्तुस्वितरियों पर बारे 
प्रित करते $ के हितों को मे करते और युविधानुसार बीदिक 
>पायाम के जरिके इस और कभी अतिवाद मे संचरण क्षरते हैं । गौर करने 
बात ब| क्नि गाजादी हे पह्लषे को स्ाआाज दे-विरोधी स्वापक 
सस्कतिक मोक्ष जरुरत थी तक श्री उमाणवादी या बाद का मारादे 
है थे, और जादी के बे समा लिए क् करने का समय भ्ाया 
पैक वे सदन दे और बत्तित * के ६ के नाम पर प्रगति- 
ने साहित्य का रोध कर गे । यह नड़ाई देवी थी. जगदी ख्विद्धान्त 
ही नही छू » चेल्कि जनता गैर उसके उस्मनों का कुछ ट गया । प्रमाण 
को ब्रमन्त, निर्माण का नप्तव, फैल का परिवत॑; मा का दवित! 
भादि इस हैं बढ़ गये ॥ कांग्रेस और माउटरे रहस्य आँध् हे. 
अमल हे » अपने यकारों $ सहने हो गयी ॥१२ इस 
ऐतद्वातिक [६ 'थति के पक्ष झैे गज उठाने टेत्प निशृष्ट बरोटि 
का जाने पहने गा 
परिः हे हुआ $# अगनिज्ञेक् है 
सेयड सब! पनाने की भाग 


भय कर देने की मांग झरने / $ 


प्रगतिशील काव्य की द्व्दात्यक भावधूमियां : ३०६ 


लगे | इसलिए अत्युवित मे होगी यदि ऐतिहासिक मूल्याकत को ध्यान में रपकर यह 
कहा जाय कि भ्रगतिशील साहित्य को जितना धक्का श्री शिवदानसिह चौहान और 
उनके पयानुगामियों ने पहुँचाया उतना उसके तरह-तरह के अराजकतावादी, व्यक्ति- 
वादी, पुनस्त्याववादी विरोधियों से भी न पहुंचा होगा क्योकि उनका दृष्टिकोण और 
आधार प्रगति-विरोधी था और उनका आक्रमण घाहरी; इसके विपरीत चौहान का 
आक्रमण आंतरिक था, ये अपने दृष्टिकोण और आधार को माक्सवादी कहते थे । 


डा० रणजौत : फान्तिकारों आरदोन और प्रगतिशोत्र साहित्य 


चौहान को परम्परा का ही विकाम करते हुए खुद को प्रगतिशील कहते वाले 
एक विद्वान ने प्रगतिवाद के विधदन के दो भुझय कारण बताये हैं। एक तो यह कि 
प्रगतिवाद की चेतना राजनीतिक दल और सिद्धास्त के दवाव से थी, और दूमरा यह 
कि एक ही साम्यवादी दल होने से कवियों के पास सोच-समझ कर राजनीतिक पक्ष 
चुनने की स्वतन्त्ता न थी। सातवे दशक की प्रगतिशील कविता के प्रतार को भ धर 
बना कर डॉ० रणजीत ने लिएा है : 
सातवें दशक की प्रगतिणील कविता अधिक प्रयरतापूर्वक राज- 
नीतिक हो कर भी निश्चित राजतीतिक दलों ओर सिद्धास्तों बेर 
दवाव से पाँचवें दशक की कविता के मुकाबले अधिक मुबंत हैं। "* 
दो-तीन या और भी अधिक अस्वर्राष्ट्रीय और रास्ट्रीय साम्यवादी 
मतवादो के विकृत्प के सामने रहते से नवमुवक प्रगतिशील कवि 
को अपनी शशझान या रवि के अनुकूल मतवाद को स्वीकार करने 
की, हर मुद्दे पर स्वयं सोचकर फेसला करते की जैसी गुंडाइश इस 
युग में रही वैसी पहले कभी नहीं थी ९ 
जब एक दल था तब यह छिद्धास्त का ददाव डालता था, और मादि उससे 
कतराता फिरता था | अब अनेक मतवाद हैं तो कवि पर ददाव नही है। थाह! ती 
डिसी से जुड़े | कौर नही, तो झाभी इसमे जुड़े कौर फभ्नी उससे । 'सोद कर ला 
करने की' ऐसी गुंजाइश पहले पहों थी! इतना युवहला अवसर ! भता अब 
अगतिशोश्षता न फली-फूलो तो बद फले-फुलेगी ! 
पवतन्त्तता का वरणो और वरुण मी स्वतस्तता मी «६: हर 
परम्पण मे विकम्तित यह विचित्र प्रगतिशीलता है। साहिद के रू यो 


०3 नमी मल ऊ 


जी 


१५ “हिदी के प्रगतिशील कवि, पृ० ११॥ 


प्रगतिशील काब्य को हन्दात्मक भावशूमिया : ३१६० 


प्रगतिशीलता इस बात से परखे जायगी कि अपने देश-काल-गत विशिष्ट गन्दर्भ में 
समाज के अंतःसम्बन्धों, अंतःसंघर्यों के चीच उस साहित्य की स्थिति क्या है, बह 
जनन्पाधारण के साथ है या नहों। साहित्य और संस्कृति की मूल्यवाद विधियाः 
अगर मादसंवादी नही हैं और जनता के हितों के स्राथ हैं तो उन्हें हम प्रगतिशील 
मानेंगे । और माक्संबाद का नाम लेकर भी कोई साहित्य जनता से बचत्न्‍्कतराता 
है तो उसे प्रगतिशील नहीं मानेंगे । 

युण-सम्दर्भ और परम्परा 


साहित्य में जनता की तरफदारी की अवधारणा का गहरा सम्बन्ध युग विशेष 
में सामाजिक उल्लादन के चरित्ध, बर्ग-संधर्ष के स्तर और मनुष्य की चेतना के सामान्य 
धराठश्न से है। धर्म मध्य युग की चेतता का रूप था। विज्ञान के उदण के बाद 
बंचारिक घरातल पर धर्म की ऐतिहसिक अनिवा्ता समाप्त हो गयी। बाज धर्म 
की भूमिका सामाजिक प्रगति में बाधक को ही अधिक है। लेकिन मध्य युग में धर्म 
की प्रगतिशील भूमिका भी थी । उसको प्रगतिशील भूमिका उसके निःतिवाद के 
बावजूद थी । उसका नियहियाद प्रवृत्ति के मुकाबले में सड़ें मनुष्य की सीमाओं को 
प्रकद करता है। समाज में इन सीमाओं का रूप भिन्न था। समाज का मुख्य ब्राधार 
या कृषि । कृपि पर लाधारित प्रत्यक्ष उत्पादन प्रणाली के कारण रामाज का रुप बपेज्ञा- 
कूत सरल होते हुए भी वर्गों के आपसी टकराव का रूप बहुत पेचीदा था। आधुनिक 
युग के औद्योगिक उत्पादन और बाजार व्यवस्था मे पेचीदगी बढ़ने के साथ सामाजिक 
प्रद्ियाओं का रूप जटिल हुमा है और दैगें-विशेध सरल हुए हैं इतलिए आज पर्ग- 
सधर् के सिद्धान्त का ऐतिहासिक और वैज्ञानिक ज्ञान प्राप्त हो चुबा है। यह मालूमः 
हो घुका है कि बर्गों के विरोध का निद/न दो शबु वर्गों के समझौते में नही, मर्वदारा 
वर्ग के शासन और अंततः वर्गों के उन्मूलन में है । मध्य युग वी सामाशिक सघ्यिति 
में यह शान मनुष्य के पास नही था । वह से वर्ग-संघ्ष की बात कर सबता था ओर 
ने वैज्ञानिक ममाजवाद को कह्यना । उसका समस्वयवाद उसके युग को ऐतिहासिक 
सीमाओं को व्यवत करता है | विचारधारा में नियतिवाद और समाज में ममत्यय- 
बाद--पै उस यूग की सामान्‍्य,सीमाएँ थी । इसलिए कवियों को प्रगतिभोवता बी 
जाँच फरने के लिए देखना यह चाहिए कि समस्यवाद के बावजूद कवियों के सरोकार 
और समाधान का सम्बन्ध जन-साधारण के सुप-दुध को चिन्ता से है या गामती बी 
हिदृन बामवाघना को 'तृष्त' करने की साम-लोभ वृत्ति मे, धर्म की _विदतियादी 
रीपाओं के बावजूद कथबिंगण उसका उपयोग एक गतिशील तत्व के रुप मे गामाडिक 
स्याय के लिए करते हैं था उस्ते आड़ बना कर बाविता-वामिनी में फर्मझी को 


प्रगविशीकष कविता के चीन्दरय-मूल्य 
लावा रणजीत क ५ * का मौलिक _ है यह सिद्धान्त कि कम्यूनिस्ट 
अदोलन जितना डूटे-पि; साहित्य ही +ल्तवित-वृत्तित होगा और 
गी साहित्य के व (8 क्रान्तिकार) अान्दोतन कौर 
प्रगतिशील छा त्प्क्के ठीड़-ठी भञ्ञ पाने के रण बह जलने 
अनजाने साहित्य भौर राजनोहि को प्रक्रियाओं में अनिवाय विरोध की. कल्पना करे 
हैं कर क्रगन्तिक। वत्यो के को प्रग| साहित्य को गक्ति का कारए 
३ दूर ० अगतिश्ीक का विद से. अभावित् साहिय 
तक सोम्रित के बह प्र बन्य ग॑ताबादी ६ को ति बहिष्फारी स् 
अश्पितार करते जीत के. यह रहे साबित हो बातो 
% साहित्य बोर व के क्षे्ष मे रे उदारतापन्य गौर सक्रोपंताबाद- 
पक्के के के की तरह सामम्े +7 तरफ़ कृम्युनितट' 
पार्टी २ माक्संदा दर्दे-गिद्‌ साहित्य को प्रगतिश्ञ) पोर संक्रोप॑क्ञा- 
वाद का वरिक्षण गैर दकरी ” और श्विद्ध नव के दबाव 
उक्त करके |; 7रतावाद 
कैतोटो क्या हो? 
पह अतकिर है सेवाद से ५। समाजवादी ययायंवाद 
से प्रेरित साहित्य हैं। प्रगतिज्ञ) ले चिन्‍्तः 9 चिन्तन पद्धक्ति दे 
हम अग्रतिभीक सा दस्दवात्मक- ।वमम्रियों विशेष सहायता 
नही प7 सकते 
डित्ती से हित्पि के बैल्थो की इर्डार, मैमि क) समझने में अनेक बातों 
यने जरूरी गीता है | उदाहरण #- च्िए, साहित्य मे उयक्त मूल्य अपने 
यृग-संड्भ के पेड अनुष्या ५ 2, हित्य में अकते दैश-काल 4) जनता के 
अति क्या दृष्टिको ४ अपने स्हक््ति और ह्त्वि कृपा सम्बन्ध 
है; जातीय कै बारे $ ३, पैक) राक कया ढैः मजुष्च के भाव के बारे में 
7 सोचता हैं अपने यू डी वा/छविस्ताओ करे 
से फिव्नित 


के सम्बन्ध मे सह गूल्य-विद्येक कमी देह हो स़क्ता 
मूल्यों को) फे देशफाब- 


गिर वज्ञानिक परमाजवाद 
गंय नहीं होगा । उत्र३ 


प्रगतिशील काव्य की द्रन्द्वात्मक भादभूमिया : ३१९९ 


प्रशतिशीलता इस बात से परखो जायगी कि अपने देश-काल-गत विशिष्ट सन्दर्भ में 
समाज के अतःसम्बन्धों, अंतसंघर्पों के बीच उस साहित्य की स्थिति कया है, वह 
जेन-साधारण के साथ है या नहीं। साहित्य और संस्कृति की मृल्यवान मिधिया 
अगर माक्संवादी नही हैं और जनता के हितों के साथ हैं तो उन्हें हम प्रगतिशील 
भानेंगे। और माकसेवाद का चाम लेकर भी कोई साहित्य जनता से बचठा-यतराठा 
है तो उसे प्रशतिशील नही मानेंगे । 


गुणसर्दर्ता कोर परम्परा 


चाहित्य में जनता को तरफदारी की अवधारणा का गहरा सम्बन्ध युग विशेष 
में सामाजिक उत्लादन के चरिद्व, वर्गे-संघ्प के स्तर और मनुष्य की चेतना के सामान्य 
धरातत्न से है। धर्म मध्य युग की चेतना का रूप था। विज्ञान के उदण के बाद 
देचारिक धरातल पर धर्म को ऐतिहासिक अनिवार्मता समाप्त हो गयी। आज धर्म 
को भूमिका सामाजिक प्रगति मे बाधक की ही अधिक है। लेकित मध्य युग से चरण 
की प्रगतिशील भूमिका भी थी । उसको प्रगतिशील भुत्रिका उसके निग्तिवाद के 
बावजूद भी । उसका नियतियाद प्रवृत्ति के मुकाबल्ले में सड़े मनुष्य की सौोमाओं को 
प्रकट करता है। समाज में इन सीमाओ का रूप भिन्न था । समाज का मु आधार 
था इपि । कृषि पर आधारित प्रत्यक्ष उत्पादत प्रणाली के कारण समाज का रुप बवेक्षा- 
कूत सरल होते हुए भी वर्गों के आपसी टकराव का रूप बहुत पेचीदा था। आधुनिक 
गुग के औद्योगिक उत्यादन और बाजार व्यवस्था में पेचीदगी बढ़ने के साथ मामाजिग: 
प्रक्रियाओं का रूप जटिल हुआ है और वी-विशेध सरल हुए हैं। इसलिए आज गर्ग 
सपप॑ के सिद्धान्त का ऐतिहाप्तिक और वैशानिक ज्ञान प्राप्त हो चुका है । यह मालूमः 
ही चुका है कि वर्गों के विरोध का निद।न दो शत्रु दगों के समझौते में नहीं, सर्वद्वारा 
गे के शासन और अंत: वर्गों के उन्मूलन में है। मध्य युग की सामात्रिक स्थिति 
में यह शान मनुष्य के पास नही था | वह ने बर्म-संघर्ष को बात कर सश्ता था बौर 
ने वैज्ञानिक समाजवाद की कल्पना । उसका समस्वण्याद उसके युय की ऐतिहासिक 
सीयाओं मेरे स्यक्त करता है| विचारधारा में नियतिवाद कौर समाज में ममस्वय- 
वाद--ये उस युग को सामान्‍य सीसाएँ थी। इसलिए कवियों की प्रगतिशीयता गी 
भौच करने के लिए देयना यह चाहिए कि समस्यवाद के बावजूद कवियों के सरोगार 
और समाधान का सम्दध जन-साधारण के सुघ-दुध की जिन्ता से है या सामंत्रो शो 
विशृत बामदासना बे 'तृष्त' करने की लाभ-लोभ वृत्ति में, धमें वी नियतिवादी 
भीमाओं के बावजूद कविगण उसका उपयोग एक गतिशील तत्व के रूप मे सामाजिक 
न्याय के लिए करते हैं गा उसे आड़ बना कर कविता-कामितो में 'मर्मशीफों 


३१२ : प्रगतिील कविता के सौर्द्ये-मूल्य 


रिप्ताने की साधना करते हैं, वे अपनी कविता में साधारण जनता के जीवन, सस्क्ति 
का व्याशक समावेश करते हैं या दरबासो-अन्त:पुरों को वायिकानेदी संस्कृति का 
चित्त खीचते हैं । 


इन दो सौंदर्य-दृष्टियों में अन्तर है । इस अन्तर का सम्बन्ध तत्कालीन समाज 
में अन्तर्निहित वर्म-विरोध से है। प्रगतिवाद के बारे में लिलते हुए श्री भगवतीचरण 
वर्मा ने इम्म बात के लिए समाजवाद की आलोचना की है कि उप्तने (अश्लोल मा 
अमामाजिर तत्वों को रोकने के लिए! केबल साम्राजिक चेतना के नहीं, शासन के 
भी प्रतिबन्ध लगा दिये हैं। उसके अनुस्तार 'शासन द्वारा इस तरह के प्रतिकन्‍धीं के 
उदाहरण प्राचीत समाज भें नही मिलते ।! तब केवल सामाजिक चेतना के भ्रतिवस्ध 
होते थे /१ इप आलोचना-दृष्टि में भी वर्ग-संघर्ष को प्रतिध्वनि मौजूद है। पहले 
“अश्तीत या अत्तामाजिक तत्वो' को शासन बढ़ावा देता था, जनता था समाण नहीं 
इसलिए जनता और दरबार की साहित्य-दृष्टियो मे जमीन भासमान का अन्तर होता 
था । यहू अन्तर जवता और दरवारो की सामराजिव-आधिक हैतियत को प्रतिबिम्बित 
करता था। समाजवाद में आकर पहली दार शासन और समाज का यह विरोध॑ 
समाप्त हो जाता है, स्वयं जनता कानून बनाती और उन्हे लागू करती है। इसलिए 
समागवराद में जनता द्वारा पहले से लगायी गयी बन्दिध को कानूनी रूप दे दिया 
जाता है । जियकी रूचि आज़ भी दरवारी में रमती है उनके लिए शासन में जनता 
की यहू दछल निश्चय ही पीड़ादायक है | 


इम विवेचन से मह और भी स्पष्ट जाता है ; किसी युग में जनता बी 
तरफदारी का सवाल साहित्य के प्रमतिशोल होने फे लिए कितता प्राथमिक है। कुछ 
मा््सवादियों की मह समझ असंगत है कि जनता के साम साहित्य शी पक्षयारता 
सावर्सवाद थे! बिना नहीं हो सशती । यह सही है कि आधधुनिद युग की वैश्ानिक 
अम्तदुप्टि से सम्पन्न मा्सेदाद ही सब्चे अर्थों में इतिहास बे आगे बढ़ा सकता है| 
>जनता हे मानजीय गुणों वो साकार करने के लिए शोपण-रहित सामाजिक न्याय 
पर आधारित मनुप्यता की रचना कर सकता है ओर इस अर्थ में यही शाच्चा जतवाद 
हो सकता है । इसमे पता यह चलता है. हि माव्सयाद जनता दे प्रति अबनों सभ्ची 
और चैशानिक दक्षयरता के माते प्रगतिशील है । साहित्य में सभी सेयवों का गारसें> 
बादी होता प्रगतिशील होने के लिए आवश्यक नही है, यह बात अनेक मारसेशरी 
तेयहों के चिंतन को अंस्ृगदियों से प्रछावित होतो है। शिवदान मिहू प्ौह्मन पूरे 
5८ ०-24: +न न < 


4... 'साहिस के शिदाग्ठ मौर रुप, पृ १२१ 














प्रगतिशील काव्य की दन्द्वात्मक भावभूमिया : ३१३ 


प्रगतिशील आन्दोलन के दोरान जनता करे चेतना के स्तर और विशिष्ट ऐतिहासिक 
'परिस्तितियी में उसके हितों के प्रतिकूल चलते रहे, हालाकि वे मावसवादी थे । हसके 
विपरीत भारतेंदु युग का साहित्य अपनी तमाम असगतियों, अन्तविरोधों के बावजूद 
जनता की विकसित होती हुई साम्राज्यवाद-विरोधों चेतना को पूरी प्रामाणिकता 
के ताय घक्त दरता है, हालाकि उसमे मास वाद के अभाव का प्रश्न ही नही उठता | 
भाखेंदु युग के साहित्य की राष्ट्रीय और जनवादी घारा पर प्रकाश डालते हुए 
शॉट रामविलाम शर्मा ते लिखा था, “भारदेंदु युग की जनवादी परम्परा उस जमाने 
डी दिन पर दिन उप्र होती हुई जनता की साम्राज्य-विरोधी चेतना का दर्पण है ।/* 
बह उही है कि भारतेंदु के जीवन और साहित्य में दरवारी संस्कृति और राजभपित 
में टक्कर लेती हुई देशभवित और जन-सस्कृति की नयी परम्परा-दोनो का 
परष्मर विरोध ध्लदता है ।* संगत रूप से मासवाद के वैज्ञानिक दृष्टिकोष को 
यंगीडार करने वाले लेखकों में यह विरोध प्रामः नहीं होत।, फिर भी भारतेंदु गुग 
का साहित्य “राष्ट्रीय इसलिए है कि उस युग के लेखक देश की स्वाधीनता चाहते 
ये और अंग्रेजी साआज्यवाद की नोति का छण्डन करते थे ।”५ और “पारतेंदु मुग 
डा साहित्य जनवादी इस अर्थ में है क्रि वह भारतीय समाज के पुराने,ढांचे से सतुप्द 
मे होकर उसमें सुधार भो चाहता है। वह कैवल राजनीतिक स्वाधीवता का साहिस्प 
में होकर मनुष्य की एकता, समानता और भाईचारे का भी साहित्य है ।/* 
स्पष्ट है, जनता की विकासशील चेतना की संगति में उसके ऐतिहासिक 
बोध भौर सामाजिक-आकांक्षाओं को व्यवत्त करके ही कोई साहित्य प्रगतिशील होता 
है। जिन विद्वानों को जनता से साहित्य की इस अस्तरंगता में सस्कृतिक सखी का 
दास नजर आता है, उनकी बात जाने दें, क्योकि ये डॉ० नयेंद्र की तरह यह यहते 
दैसे था सकते हैं कि "मुझे सबसे बड़ी आपत्ति प्रयतिवाद के मुल्यों से है ॥'४ प्रगेति- 
मीन साहित्य का विकास इस प्रकार की आपत्तियों से बाधित मही होता, यरन्‌ 
अपने घरेपन का अनुभव करके मनुष्य की एकता, समानता और भाईपारे का विकास 
ता है। जो साहित्य मनुष्य को इन मानवीय मूह्यों से बाद कर एकॉसिल्रेदी, 
म्पविव॒वादी, अहुंवादी, आदि बनता है बह प्रगति मे आस्था दृढ़ परने के दजाय 
पिया डआआ 3 3 -मशलतक 


है “मारतेंदु युग और हिन्दी भाषा की विकास परम्परा, पृ० ११४ ॥ 
!ै. उपरक्त, पृ० १२७॥ 

ह इपरयुबत, पृ० ३ | 

$ै. उपयुवव, पृ० ४3 

$ “स्पा के घरण' पृ० २६६। 


३१३२ : प्रगतिशील कविता के सौन्दर्य-मूल्य 


परिश्ाते की साधना करते हैं, दे अपनी कविता में साधारण जनता के जीवन, संस्कृति 


हुग व्यापक समावेश करते हैं या दरवारो-अन्तःपुरो की नायिकामेदी संस्कृति का 
चित्र सोचते हैं । 


इन दो सौंदयं-दृध्टियों मे अन्तर है | इस अन्तर का सम्बन्ध तत्कालीन समाज 
में अन्तनिहित वर्ग-विरोध से है। प्रगतिवाद के बारे में लिलते हुए श्री भगवतीचरण 
बर्मा में इम बात के लिए समाजवाद को आलोचना की है कि उसने 'अश्लील या 
अमामाजिद तत्वों को रोकने के लिए! केवल सामाजिक चेतना के नहीं, शासन के 
भी प्रतिबन्ध तगा दिये हैं। उनके अनुमार 'शासन द्वारा इस तरह के प्रतिबन्धों के 
उदाहरण प्राचीन समाज में नहों मिलते ।” तब केवल “सामाजिक चेतना के प्रतिबन्ध 
होते थे १ इम आलोचना-दुष्टि में भी वर्ग-संघर्ष की प्रतिध्वनि मोजूद है। पहले 
'अश्लीछ्त या असामाजिक तत्वो' को शासन बढ़ावा देता था, जनता था समाज नहीं 
इसलिए जनता और दरबार की साहित्य-दृष्टियो मे जमीन जासमाय का अन्तर होता 
था । यह अन्तर जनता और दरवारो की सामाजिक-आाधिक हैसियत को प्रतिबिम्यित 
करता था। समाजयाद में आकर पहली बार शासन और समाज का यह्‌ विरोध 
समाप्त हो जाता है, स्त्रय जनता कानून बनाती और उन्हें लागू करती है। इसलिए 
समागवाद में जनता द्वारा पहले से सगायी गयी बन्दिश को कानूनी रूप दे दिया 
जाता है। जिनशी रूचि आज़ भी दरवारों में रमती है उनके लिए शासन में जनता 
फी यहू दपल निश्चय हो पीड़ादायक है । 


इम विवेचन से यह और भी स्पष्ट'हो जाता है कि किसी युग में जनता की 
त्तरफदारी का सयाल साहित्य के प्रगतिशील होने फे लिए कितना प्राथमिक्क है। हुछ 
गारतंवादियों वी यह समझ असंगत है कि जनता के साथ साहित्य की पक्षधारता 
माव्सवाद के बिना नहीं हो सक्‍तो | यह सद्दी है कि आधुनिक युग की येशानिक 
अरादृ घ्टि से सम्पन्न माउसंदाद ही सच्चे अर्थो में इतिहास को आगे बढ़ा सकता है, 
जनता के मानवीय गुणों को माबार करने के लिए शोपण-रट्त रामाजिफ स्याय 
पर आधारित मनुष्यता की रचना कर सकता है और इस अर्थ में वही सच्चा जगवाद 
हो सपता है| इममे एता यह चलता है कि सास्संवाद जनता के प्रति अपनो राच्ची 
और पैशानिक पक्षयरता के नाते प्रगतिशील है । साहि्य में सभी लेपकों का माहरो- 
यादी होना प्रगविशीस होते के लिए आवश्यक नहीं है, यह बात अमेक माजगंवादी 
सेघरों बेः विवन को अमंगदियों से प्रमादित होती है। छिवदान सिह चौद्धान पूरे 











बृ... माहिर के छ्विद्धान्द और रूप, ६० १२१॥ 


कि 


प्रगतिशील काव्य कौ दस्द्वात्मक भावभुमिया : ३१३ 


'प्रगतिशील आन्दोलन के दौरान जनता बड़े चेतना के स्तर और विशिष्ट ऐतिहासिक 
'परिस्यितियों में उसके हिंतो के प्रतिकूल चलते रहे, हालाकि वे मादसंबादी थे । इसके: 
विपरीत भारदेंदु युग फा साहित्य अपनी त्तम्माम असंगतियो, अन्तविरोधों के बावजूद 
'जनता की विकसित होती हुई साम्राज्यवाद-विरोधी चेतना को पूरी प्रामाणियता 
"के साथ व्यक्त दरता है, हालाकि उसमे मावसवाद के प्रभाव का प्रश्न ही नही उद्ता | 
आरतेंद गृग के साहित्य की राष्ट्रीय और जनवादी धारा पर प्रकाश डालते हुए 
शेँ० समविनास शर्मा ने लिखा था, “भारदेंदु युग को जनवादी परम्परा उस्त जमाने 
की दिन पर दिन उप्र होती हुई जनता की साम्राज्य-विरोधी चेतना का दर्षण है ।”* 
यह सही है कि भारतेंदु के जीयन और साहित्य मे दरवारी संस्कृति कर गाजभपित 
से टबकर लेती हुई देशभवित ओर जन-संस्कृति को नयी परम्परा-दोनों बय 
परस्पर विरोध क्षलकता है ।* संगत रूप से मावसंवाद के वेज्ञानिक दृष्टिकोण को 
अंग्रीकार करने वालि लेखकों से यह विरोध प्रायः नहीं होता, फिर भी भारतेंदु युय 
का साहित्य “राष्ट्रीय इसलिए है कि उस युग के लेसक देश की स्वाधीनता चाहते 
थे और संप्रेजी साम्राज्यवाद को नीति का पण्डन करते थे ।/९ और "भारतेंदु युग 
का साहित्य जनवादी इस अर्थ में है कि वह भारतीय समाज के पुराने,ढाचे से संतुष्ट 
ने होकर उप्पें सुधार भी चाहता है । वह वे वल राजनीतिक स्वाधीनता का साहि्य 
ने होकर मनुष्य की एकता, समानता और भाईचारे का भी साहित्य है (/९ 
स्पष्ट है, जनता की विकासशील चेतना की संगति में उसके ऐतिहासिक 

बोध और सामाजिक-आकांक्षाओं को व्यवत करके ही कोई साहित्य प्रगतिशील होता 
है। जिन विद्वानों को जनता से साहित्य की इस अन्तरंगना में सांस्कृतिक तस्वों का 
हाग्र नजर आता है, उनकी बात जाने दें, क्योकि ये डॉ७ नरेंद्र की तरह 4हु पते 
देखे जा सबत्ते हैं कि 'मुछे सबसे बड़ी आपत्ति प्रगतिवाद के मूल्यों से है (४ प्रमत्ति- 
शील शाहित्य का विकास इस प्रकार की आपत्तियों से बाधित नही होता, बरन्‌ 
अपने यरेपन का अनुभव करके मनुष्य की एकता, समानता और भाईचारे वा विदा 
करता है। जो साहित्प ममुष्य को इन मानवीय मूल्यों से फाट कर एपरॉविगेगी, 
य्यव्तिवादी, अढ्ृवादी, आदि बनता है यह अ्यति में आस्था दृढ़ फरने के बजाय 
33»-+३-०-०५०७+७०७५ >ज«_+७+५५-०न»+न«, 

३२. “भारतेंदु यृथ और हिन्दी भाषा की विवास परम्परा, पु० १२६१ 

१. उपर्युबद, पृ० १२७३ 

२. उपर्युबत, पृ० ३॥ 

हैं. उरर्भूवद्, पृ० ४ ॥ 

है. बसपा वे चरण पृ० २६६३ 


३१४ : प्रगतिशील कविता के सौन्दयं-मूल्य 


नियति में अंध-विश्वास पैदा करता है। और जो साहित्य इन मानवीय सूल्यो का 
प्रमार करता है वह अपने अन्तविरोधों और मसंगतियों के वावजूद अन्याय के विरुद्ध 
जनता का पक्ष लेता है। जनता के सॉस्कृतिक जीवन ओर संघपों मे उसके साथ 
होने वाले साहित्य में अन्तविरोध हो सकते हैं, उम्तके समाधान में असगतियाँ हो 
सकती हैं, लेकिन इससे उसकी प्रगतिशील अन्‍्तवेस्तु का खण्डन नहीं होता। इस 
सम्बन्ध में अमृतराय ने यह्‌ उचित लिखा है कि यदि “साहित्यकार जीवन से विमु्ध 
नही रहा है प्रत्युत उसने उन्हे सचेवत रूप मे अपने साहित्य में अंगीकार किया है 
और उनको लोकहित की दृष्टि से सुलझाने का यत्त किया है तो वे (प्रगतिशील 
सेयक) उसे श्रेष्ठ साहित्यकार मानते हैं, छाहे आज के वौद्धिक व अन्य स्वंतोमुपी 
विकास की दृष्टि से उस साहित्यकार का समाधान कितना ही अनुप्रयुक्त या अपूर्ण 
बयो ने हो ?”* 


+ 

ताले यह कि कोई कवि अपनी कविता में किस विचारधारा का प्रत्िपादन 
करता है, यह महत्वपूर्ण होते हुए भी प्रगतिशील फविता का एकमात्र कलात्मक 
मानदण्ट नहीं है। विचारधारा के स्तर पर तोह्स्तोय दुनिया की सबसे घृणित 
वत्तु-धर्म का प्रचार करते हैं'॥ कलाटमक स्तर पर क्रान्तिपूर्व रूस के किसानों 
का जितना सच्चा और सजीव चित्र अंकित करते हैं वह अन्यत्र दुलंभ है। इसलिए 
विचारधारा में प्रतिक्रियावादों होते हुए भी तोल्स्तोय को लेनिन ने 'रुसी क्रान्ति 
या दर्पण! बहा ।* यदि लेनिन के इस मूल्यांकन के आलोक से डॉ० रामविलास शर्मा 
द्वापा रेघानित इस सथध्य को आधार बना कर कविता का अध्ययन करें कि साहिएय 
बेयल विचार नहीं देता, वह भाव ओर इच्द्रियादीध से युवत जीवन के चित्त भी 
देता है, तो यह समझना आसान होगा कि अपनी वैचारिक सीमाओं के बावजूद कोई 
कवि अपने देश-फालगत सन्दर्भ मे जनता वी स्थिति, उसकी भावना और उसके 
मॉस्कतिक जीवन या अन्तरंग, जीवंत चित्रण करके श्रेष्ठ और प्रगतिशौल हो सकता 
है। फारण पह कि शप्ताज से दगों का संघर्ष चाहे जितना प्र७छप्त हो, जनता और 
मामस्तों, पूंजीपतियों फे भावों, विचारो और इन्द्रियवोध में कमोवेश स्थस्थ-अस्वस्प 
का अन्तर अवश्य होता है--सत्ताधारी वर्ग सास्कृतिक विकास में अवरोध उलप्र 
मररता है ओर जनता इतिहास को अपने जान या अनजान में आगे बी ओर 
गड़ातोी है । 





बृ,. नियों ममीक्षा', पु६ ३६-३७ । 
२, बन मार्ट ऐंड सिटरेघर' पू० रषचरह । 


प्रगतिशील काव्य की द्वम्द्वात्मक भावभूमियों : ३१४ 


अपनी परम्परा, संस्कृति और जन-जीवन के संपर्षों में रची-बसी होने के 
नाते प्रगहिशील कविता अपनी जातीय सांस्कृतिक परम्परा का स्वस्प और स्वाभाविक 
विकास है। वह केवल माव्सेवाद में प्रभावित लेखकों का साहित्य नहीं है यह इस 
बात से प्रमाणित होता है कि उत्के निर्माण मे अनेक गेर-्मावर्तवादियों का मूल्यवान 
योगदान है जिनसे वैचारिक अस्ृंग्रतियों के बावजूद अपनी जनता और संस्कृति के 
साथ गहरी महानुभूति है) 


छातुनिक भावदोध क्षौर वेज्ञ्णनिक अंतदृष्टि 


प्रगतिशील कविता अपनी सास्कृतिक विरासत से जुड़ने के लिए धूव॑बर्ती 
मंस्कृतियों के सभी गलत-सह्दी पक्षो और जनता की चेतना के अंतविरोधों को अंगी- 
कार नहीं कर लेतो । वह सस्क्ृतिक विरासत का नयी,चुनौतियों के अनुरूप नये दृष्टि- 
कोण से मूह्पोकत करती है, वेज्ञानिक अंतर्दे प्टि से सम्पन्न होने के कारण जनता की 
स्थितियों और सांस्कृतिक चेतना के अतविरोधों को समझती है तथा उसके प्रगतिशील 
तत्वों को अंगीकार और विकसित करती है। हिन्दी की प्रगतिशील कविता अपनी 
पूर्दर्ती दाधष्य-परण्परा से इत बर्य भे भिक्ष है कि उच्तकी अंतदूँ प्टि का आधार मानवन 
चेतना की सबसे विकसित अवस्था-विज्ञान-है | चेशानिक निष्कर्पों को अपने सौंदर्ये- 
मूल्यों का क्षाघार बनाने के कारण भ्रगतिशोल कविता मसुष्य को व्यापक दृश्यफलक 
पर रप कर देखती है, पराइमुख शिन्तन से भिन्न सामाजिक इकाई के रूप मे मनुष्य 
को चित्रित करती है और सामाजिक मनुष्य के व्यक्तित्त शौर अस्तित्व को छुघा- 
फ्राम भादि सहजन्वृत्तियों तक सोमित नही कर देती, वरन्‌ उसे सजग, सकभेक और 
सर्जडः मनुष्य के रूप में उच्च मानवीय गुणों से अनुध्राणित करने का यत्न करती है। 
वैदारिक स्तर पर पहुले के मानववादी चिन्तन की सीमाओं को समझती है, उसके 
सकारास्मक मूल्यों को अपनाती है, उन्हों के क्रम मे वर्तमान जीवन को समग्रता में 
देखपी-परएती है, भविष्य की दिशा का पुर्वानुभान करती है और मनुष्य के साथ 
उम्के जीवन फे प्रत्येक क्षेत्र में हिस्सेदारी अदा करही है । 
यह सच है कि भरगतिशोल कविता की इस वैज्ञानिक अंतदप्दि का 
सम्बन्ध डा विदारधारा--मावसेदाद-- से है । जिन कवियों ने _ जीवन ढ्वे 
का पु कर उनसे प्राप्त निष्कर्षों को संगति में दिदा कर तथा सवय॑ 
वो अप्रगामी शक्तियों के अनुरूप संस्कारिद बररकेः के सांस्कृतिक जोवन 
कार परने के ब्रम में अरब गन को अगर कक उ आम 
बैश्ानिएः शुह्प-दीद का उतना हुई सु्ंगत विवास | नयी गा बेत हि फल हि 
मुक्तियोध कम ओर दचन से टन्द्रात्मक मौधि 35 सा, $ शवियां हु 
न्द्र मोविश्वादों विधारधारा को स्वोकार करते 


३१६ : प्रगतिथोल कविता के सौन्दर्य-मृल्य 


री 


ये, इसलिए डॉ० जगदीश कुमार उन्हें 'शुद्ध प्रगतिवादी चेतना का कवि कहते हैं।* 
और “आपादमस्तक वेज्ञानिक काव्य चेतना के कवियों में उन्हें 'सर्वोपरि/ स्थान देते 
हैं।१ इस प्रकार डा० जगदीश कुमार भ्रकारांतर से प्रगतिशील काव्य-चेतना की वैज्ञा- 
निऋ अन्त: प्रकृति को ही रेघाकित करते हैं। मुक्तिवोध वैज्ञानिक और प्रगतिशील 
चेतना के कवि वर्यों हैं, इम सम्बन्ध में उन्होंने मुक्तिबोध के व्यक्तितत्व विषयक निष्कर्ष 
सूत्रित करते हुए लिखा है : मुक्तिबोघ मानव-मुक्ति को अपने जीवन का लक्ष्य मानते 
ये; दन्दात्मक भौतिकवाद मे आस्था रखते ये; जन-संघर्षों से काटने वाले तरह-तरह 
के आधुनिकताबादी-भाववादी वोध उन्हे स्वीकार नहीं थे, वे मध्यवर्गीय संस्कारों में 
पले थे, किस्तु अपने तीग्र ययाघ॑-प्रोध और वैचारिक सजगता के कारण मध्यवर्गीय 
गुविधावादी सस्कारों से मुक्ति के लिए संघर्ष करते थे; इत्यादि ॥९ 

स्पष्ट है कि प्रगतिशील काव्य की वैज्ञानिक चेतना का सम्बन्ध उप्तके मातव- 
वाद से, यधाधंवाद से है। उसका यह मानववाद, यथार्थ॑वाद मनुष्य को इतिहास के 
भ्रति, मानव समाज ओर मानव सम्बन्धों के प्रति, प्रकृति के प्रति और प्रकृति से मातव 
समाज के स्पायो दर्द के प्रति, इन सबसे निर्धारित होने वाले सामाजिक परिणामों के 
प्रति तथा स्वयं अपने प्रति जागरूक बनाता है। मानव-्यथाय॑ के प्रति इस गहरी 
सजगता के परिणामस्वरूप प्रगतिशील फविता जीवन के अंतविरोधों को तीन स्वरों 
वर उद्पादित करती है: प्रकृति और मानव समाज के बीच अंतविरोध के सामास्य 
स्तर पर, व्यकित और समाज के अंतविरोध के विशिष्ट स्तर पर तथा श्रमजीवी गौर 
उरजीवी बर्गों के बीच अंतविरोधके रुप में विभिन्न समाजो के आंतरिक विरोधों के 
स्‍स्तरपरव। 


प्रयतिणील कविता अपने पृ्व॑वर्ती काव्य से इसो अर्थ में भिन्न मूत्य-वोध की 
प्रतिष्ठा करती है कि उपके सामने मनुश्य और प्रकृति के सन्दर्भ पहले के सभी यों 
मे अधिक उद्दघादित हैं, उसकी अंत ध्टि विशान पर आधारित है और उसका मानव" 
याद सामाजिक मनुष्य की सर्वेतोमुप्ती मुक्ित के ध्येय से प्रेरित है। उसमे असंगतिंों, 
अंतविरोधो थौर इतर संस्कारों फी झलक मिलती है, किन्तु उराफा बैशिप्टूय इस घात 
में है कि उसे मानवीय समाधान के लिए भनुष्फ की शवित को ही जागृत करता 
पढ़ा है, अवतारों की घरण लेने या बल्पतालोक में पत्यायन करने की जरूरत नहीं 











१. नयी कदिता भी चेतना, पृ० ८५०८६ 
२. उपयुक्त, पृ० ४६॥ 
३. उपयू क्त, १० ६२-६३ | 


रा 


प्रगतिशील काव्य की दन्द्रात्मक भावभूमिया : ३९७ 


पड़ती | वह निःशंक भाव से यह घोषणा करती है कि मनुष्य जब तक सामाजिक 
बंतविरोधों को दूर करके, उनकी अवहेलना करवेः नही, एक न्यायसंगत, सामाजिक 
समासता और मानवीय भाई-चारे पर आधारित मनुष्यता की रचना नही करता तव 
तक बह अपनी प्राकृतिक एवं मानवीय क्षमताओं और सम्भाववाओं को सावगर नहीं 
कर सकता | वैज्ञानिक विवेक का यह संस्पर्श ही उस काम-कुठावादी रीतठिवाद में, 
व्यक्त की मुवित से प्रेरित रोमांटिक भाववाद से और व्यक्तिवादी-दभ से प्रेरित 
आधुनिक नियतिवाद से बचाता है और एक सुदृढ़ मावववादी यधाधंवादी आधारभूषि 
पर प्रतिष्ठित करता हैं । 


अस्त मे, अपने अध्ययन को युत्रित करते हुए हम कह सबते हैं कि प्रगतिशीत 
कविता जिन्दगी की जद्दोजहद में जनता के मोर्चे की प्रतिध्दति/” है।' इसलिए 
उसमे संघर्ष का, आशा का विश्वास का स्वर है। भीड में चेहरे सो जाते हैं। लेफिन 
जमता के मोर में चेहरे और अधिक दीप्त हो उदते है। प्रगतिशील कविता एक-एक 
व्यवित की पहचान को उतना ही महत्वपूर्ण मानती है जितना मोचे' की संगठित और 
सामूहिक शक्ति कौ । उससे एक ओर यदि इतिहास का तोब बोध है, सास्क्ृतिक 
आदि है तो वूसरी ओर पर्सनल टोन! और “इंडिविजुअल मूड' भी है। यह जनता को 
भीड नहीं मानती । वह भीड़ लगने वाली जिस्दगी को मोर्चे के रूप में लामवन्द क्र्ती 
है । उसको संपर्ष-चेतना और परिभाषित सहागुभूति का यही मुख्य कारण है। जोवन 
गधा से निरवेक्ष रह कर अकर्मष्य सीन्दर्यन्माधना को वह मानव-विरोधी मानती है 
पयोकि उसको सहामुभूति अपनी ही पीड़ाओ में कछुएन्दी घिमट जाने बाली नहीं हैं। 
प्रगविशीक्र सौन्दय-दृष्टि मुबित को अकेले का रास्ता नहीं मानती । बाविता मनुष्य की 
सुष्दि है इसलिए वह मनुष्य की ठोस वास्तविकताओं के आप नहीं चुरा सबती। 
वर्तमान अंतविरोधों मे तटस्थ रह कर जीवन और यता को सार्थक बनाने भी बात 
करना इतिहास'के साथ, समाज के साथ, जनता ; के साथ और स्वय अपने साथ घोया 
है ।प्रगांतिशील कविता संशयहीन स्वर में जनता का पक्ष लेती है ठषा जनता री 
दुरवस्था दूर करने में अपनी और अपने फला की सही, सापक और ईमानदार भूमिका 
पनुधव करती है । 





१६ 'पुमेंहदी' (युग की गंगा! छो भूमिका) पृ० टरैशू । 
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